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Samenvatting:

In deze verhandeling onderzoeken we hoe de Koninklijke Muntschouwburg haar educatieve werking
kan afstemmen op een jeugdige doelgroep. We bestuderen de operaworkshops voor het
Nederlandstalig lager onderwijs tijdens het seizoen 2007-2008. Via kwalitatief onderzoek, d.m.v.

participerende observatie en topicinterviews, werden de data verzameld.

Door kinderen op jeugdige leeftijd te vormen tot kritische burgers streven ze naar een autonoom
bestaan. Hiervoor dienen ze in aanraking te komen met kwaliteitsvolle keuzealternatieven om hun
referentiekader te verruimen. Kunstzinnige vorming binnen het onderwijs kan hieraan
tegemoetkomen. De operaworkshops van de Koninklijke Muntschouwburg gericht naar het lager

onderwijs bevatten alle operafacetten. Dit sluit aan bij de leerdomeinen van muzische vorming.

Leerkrachten bezitten niet altijd de nodige culturele competentie in het onderwijzen van
kunsteducatie. Begeleiders van de Munt die de workshop brengen (externe kunstenaars) kunnen
hierbij soelaas bieden. Bij niet-participanten peilen we naar hun perceptie ten aanzien van opera en
naar hun verwachtingen t.o.v. de operaworkshops. Participanten laten we aan het woord in een
evalatie over de workshops. De resulaten uit het onderzoek werden gehanteerd om succesfactoren
en aanbevelingen voor de toekomst te formuleren. Dit om de operaworkshops nog meer af te

stemmen op hun doelgroep.
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Beknopte inhoud:

In deze verhandeling onderzoeken we het belang van kunstzinnige vorming in het onderwijs. We
gaan na of de operaworkshops die de Munt aanbiedt in het Nederlandstalig lager onderwijs voldoen
aan de verwachtingen van leerkrachten en welke succesfactoren deze bevatten. Via kwalitatief
onderzoek, d.m.v. participerende observatie en interviews, verzamelen we data. Respondentvisies
van leerkrachten die wel en niet vertrouwd zijn met de operaworkshops worden besproken.

Hieruit worden aanbevelingen geformuleerd om de workshops nog meer af te stemmen naar de

wensen van de doelgroep.
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Inleiding

In zijn beleidsnota 2004-2009 benadrukt Bert Anciaux, minister van Cultuur, Jeugd, Sport en
Brussel, dat het Vlaamse cultuurbeleid zo veel mogelijk burgers wil bereiken. Hij roept hierbij de
hulp in van het onderwijs. Voor het verwerven van culturele competenties blijft het onderwijs een
belangrijke en bepalende partner (Anciaux, 2004). Eveneens de minister van Onderwijs en
Vorming, Frank Vandenbroucke, benadrukt het samenwerkingsverband tussen scholen en de lokale
gemeenschap. Voor Brussel is er een samenwerkingsakkoord tussen het Departement Onderwijs en

de Vlaamse Gemeenschapscommissie (VGC) (Vandenbroucke, 2004).

Binnen onderwijs verwerven kunst en cultuur meer aandacht. De dominante plaats van het
instrumentele- economische aspect (wetenschap en economie) wordt in vraag gesteld waarbij het
sociaal- normatieve (religie, normen en wetten) en het esthetische aspect (kunst en cultuur) aan
belang winnen. Beleidsmakers merken dat het tijd wordt om naar een evenwicht te streven tussen
deze drie aspecten (Bossuyt, 2001). Naast het onderwijs dienen ook culturele instellingen zich te

engageren.

Het is eigen aan een culturele instelling, zoals de Koninklijke Muntschouwburg, om zich te bezinnen
over hun maatschappelijke verantwoordelijkheid en de legitimering van subsidies. Opera wordt
gepercipieerd als een complexe, elitaire en een vergrijzende kunstvorm. Dit blijkt ondermeer uit
onderstaand citaat: “Opera is de meest complexe, sociaal-maatschappelijk hoogst ingeschaalde,
ruimst gefinancierde en misschien ook wel meest artificiéle theatervorm. Na een vierhonderdjarige
geschiedenis worden er nog steeds waardevolle pogingen ondernomen om opera artistiek te
voeden en te ontwikkelen. Pogingen die alleen een kans van slagen hebben als zij vanuit vrijheid
en integriteit tot stand komen, dus van onderuit, vanuit de culturele ontwikkelingen rondom opera”

(Bruls, 2007:69).

Uit onderzoek van Lievens en Waege (2005) blijkt dat 93% geen enkele voorstelling van klassieke
muziek, waaronder opera, de afgelopen 6 maand heeft bijgewoond tijdens het jaar 2003-2004.
Operahuizen streven naar publieksverbreding en educatie door diverse drempels weg te werken
(Laenen, 2007a). Het vermogen tot vrijheid is een wezenskenmerk van de mens waarbij cultuur
één van de noodzakelijke voorwaarden vormt. Ook kinderen hebben naar Blokland recht op een
autonoom bestaan (Blokland, 1995). In 1993 formuleerde de educatieve werking zijn doelstelling
als volgt: “Het jonge publiek en het publiek dat niet makkelijk de weg naar de Munt vindt, onthalen
en informeren. Ervoor zorgen dat er kennis wordt gemaakt met het cultureel patrimonium en de
kans geven een unieke emotionele ervaring te beleven. Op een creatieve en interactieve manier
het multidisciplinaire karakter en de rijkdom van het operagenre kenbaar maken” (Segers en Van
Den Wijngaert, 2003:33).

We stellen ons hierbij de vraag hoe een instelling ervoor kan zorgen dat haar diensten toegankelijk

zijn voor zoveel mogelijk jongeren? Welke verantwoordelijkheid draagt een educatieve werking en

hoe kunnen ze hun doelstellingen invullen?
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Kunst en cultuur staan of vallen door hun publiek. Een kunstwerk wordt pas kunst als het begrepen
en beleefd wordt. Dit vereist een zekere inwijding, een competentie, doordat kunst en cultuur als
‘complex’ worden ervaren. Het begrijpen en interpreteren van kunst vraagt oefening zoals ook voor
opera. “Kunstenaars, curatoren en verkopers blijken een afkeer te hebben voor het idee dat er een
educatieve inspanning zou geleverd worden die de toegankelijkheid — zowel rationeel als
emotioneel- zou verhogen bij hen die niet professioneel of van huize uit met kunst begaan zijn. Met
dit vooroordeel breken lijkt ons de belangrijkste taak van een agogiek die zich inlaat met kunst”
(Elias, 2007:2).

De 3 B’s (beleid, beheer en begeleiding) van agogiek zijn binnen deze masterscriptie
vertegenwoordigd. Op beleidsniveau, binnen het domein van cultuur en onderwijs, schetsen we
kort een huidige stand van zaken. Het beheer is in handen van de inrichtende macht die zorgt voor
de ontwikkeling van o.a. de eindtermen van muzische vorming. Leerkrachten staan in voor de
begeleiding. We verdiepen ons binnen dit onderzoek in kunsteducatie op school. We hebben oog
voor cultuurproducenten (kunstenaars) en onderwijsproducenten (onderwijzend personeel) (Elias
en Duquenne, 2002). Kinderen zijn verbonden met hun ouderlijk milieu en met de school
waarbinnen ze een opleiding volgen. Door het aanbieden van alternatieve keuzemogelijkheden,
zoals opera-educatie, kan men kinderen vormen tot kritische, maatschappelijk bewuste burgers en

kan sociale ongelijkheid mogelijks weggewerkt worden.

Via academisch onderzoek d.m.v. een kwalitatieve onderzoeksmethode wordt op zoek gegaan naar
de optimalisatie van opera-educatie voor de jonge generatie. Er is weinig onderzoek gevoerd naar
opera-educatie. Dit wordt ondermeer bevestigd door A. Laenen (2007b:1) in haar
doctoraatsonderzoek: “But although Opera Education is now a widely practised activity in most
Opera Compagnies the field is almost unresearched.” Het in kaart brengen van de succesfactoren
van de workshops die de Munt aanbiedt, geeft ons een overzicht van de knelpunten en de
mogelijkheden. Deze masterscriptie wil tegemoet komen aan mogelijke bestaande lacunes en

hierbij aanbevelingen voor de toekomst formuleren.
In deel 1 geven we een overzicht van de internationale en nationale literatuur op het viak van

kunsteducatie. Deel 2 bevat een uiteenzetting van de gevolgde methode. In deel 3 bespreken we

de onderzoeksresultaten. Deel 4 vermeldt succesfactoren, aanbevelingen en een algemeen besluit.
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Deel 1: Literatuurstudie

We starten dit literatuuronderzoek met het hoofdstuk kunst en maatschappij. Hierin duiden we de
de begrippen kunsteducatie en kunstzinnige vorming. Vervolgens schetsen we een beeld doorheen
de geschiedenis. In het 2 hoofdstuk bespreken we het belang van kunstzinnige vorming en de
relatie tussen cultuur en onderwijs. We bespreken een aantal Europese initiatieven. Daarna
beschrijven we de cultuurdeelname en de daaraan mogelijk verbonden drempels. We gaan na of
een kunstenaar in de klas hieraan een meerwaarde kan bieden. In hoofdstuk 3 duiden we de
perceptie van opera en benaderen we het concept opera-educatie. Tot slot formuleren we een

samenvattende conclusie.

Hoofdstuk 1 Kunst en maatschappij

1.1 Kunsteducatie uit de doeken

We zouden deze scriptie kunnen aanvatten met een definiéring van de begrippen kunst en cultuur.
Deze problematiek vergt echter een diepere benadering die we onmogelijk hier gevat kunnen
uiteen zetten. De podiumkunsten, waaronder de multidisciplinaire kunstvorm ‘opera’, zouden zich
kunnen vereenzelvigen met ‘de gevestigde’ of ‘hoge cultuur’ indien we ‘cultuur met grote C’ zouden
benaderen. Cook (1998) duidt dat deze perceptie gerelateerd is aan de culturele ervaringen van de
toeschouwer en dat ieder individu opera anders kan waarnemen. Het hoeft dus niet noodzakelijk
vereenzelvigt te worden met ‘hoge cultuur’.

De hedendaagse kunst spreekt niet altijd voor zich waardoor er nood is aan kunsteducatie (Elias,
2007). Vorming kan een verrijkende dimensie aan het menselijke bestaan toevoegen. Het
educatieve proces is gericht op het creéren van een leerproces, waarbij kennis, inzicht, meningen
en opinies besproken worden (Bosselaers, 1990). Bij Robinson (1980) en Van Ransbeek (1996)
staat het leren van, met en over de kunsten centraal. Kunsteducatie omvat een symbiose van
rationele en emotionele aspecten die de individuele ontwikkeling stimuleren (Best, 1985;1992).
Kunstzinnige vorming kan individuen en groepen gevoelig maken voor kunst, waarbij kunst als
middel tot persoonlijkheidsvorming en als middel tot maatschappelijke bewustwording wordt
ingezet (Elias, 2007). Wanneer kinderen en jongeren leren proeven van kunst verrijkt dit hun
persoonlijkheid (Segers en Van Den Wijngaert, 2003). De agoog gaat in dialoog met zijn doelgroep
en gaat (educatieve) middelen aanreiken, waarbij het niet gedwongen handelen centraal staat. Hij
gaat in overleg, gaat het proces begeleiden om maatschappelijke of individuele verandering te
creéren. ‘De agoog start daar waar de pedagoog eindigt’ (Elias, 2008:8) Kunstzinnige vorming kan
intrinsiek zorgen voor meer ontvankelijkheid voor de kunst. Kinderen leren open staan voor nieuwe
kunstvormen en leren kunst begrijpen in zijn verschillende gelaagdheden. We kunnen dit
verwerven door productieve (zelf maken), receptieve (kijken) en reflectieve (filosoferen over)
kunstbeoefening (Haanstra en Van Oijen, 1985; Elias, 2007). Indien de agoog hierin tekort schiet,
kan hij zich laten bijstaan door andere disciplines waarbij de kunstenaar en de kunstcriticus de
esthetische functie kunnen toelichten en de kunsttheoreticus en — historicus de cognitieve functie.
Via kunst kan een individu zichzelf leren kennen en een oneindigheid aan kennis en inzichten

verwerven. Kunst kan dus ook als instrumenteel doel worden ingezet. (Elias, 2007).
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1.2 Kunstzinnige vorming doorheen de geschiedenis

“Doorheen de geschiedenis heeft de visie op kunsteducatieve vormingsprocessen verschillende
gedaanteverwisselingen ondergaan: volksverheffend ten tijde van de Verlichting, bevoogdend op
het eind van de 19% eeuw, emancipatorisch in de jaren zeventig, utilitair in de jaren tachtig, tot

het huidige postmodernisme, waarbij geen eenduidige waarheid vooropstaat” (Anckaert, 2007:9).

Tijdens de Verlichting ging men voor het eerst proberen om bredere lagen van de bevolking in
contact te brengen met kunst. Door de Franse revolutie werd de burgerlijke klasse de dominante
groep van de samenleving. Cultuureducatie steunt op de klassieke cultuuropvatting dat de culturele
kennis ‘top-down’ dient doorgegeven te worden. De burgerij ging zijn eigen elitaire
schoonheidsidealen verheffen tot algemene maatstaf. De culturele identiteit van de burgerij werd
versterkt door te streven naar persoonlijkheidsvorming d.m.v. de schone kunsten.

De Bildungsgedachte en de ontwikkeling van het individu staan centraal. Eveneens Norbert Elias
(1985) omschrijft dit in ‘het civilisatieproces’ van het Duitsland van de 18% eeuw. Via opvoeding en
onderwijs poogden ze de samenleving te ontwikkelen (Henrichs, 1997). Het onderliggend idee was

dat van een maakbare samenleving.

Eind 19% eeuw ontstond de democratisering van de schoonheid. Door de behoefte om zich in
georganiseerd verband te wijden aan een kunstvorm ontstond een netwerk van culturele
verenigingen. De meeste initiatieven situeerden zich binnen een bepaalde zuil en stand. Eveneens
ontstond de nood aan actieve cultuurspreiding, wat nog zeer bevoogdend was hoewel het
emanciperend bedoeld was. Kunstpedagogen erkenden de kloof tussen ‘de kunst’ en het volk en

hanteerden een andere invalshoek. (Anckaert, 2007).

In de 20°* eeuw werd de ‘oorspronkelijke volkscultuur’ gepercipieerd als banaal, oppervlakkig en
individualistisch. Het amusementskarakter werd niet als compatibel beschouwd ten aanzien van het
Bildungsideaal (Henrichs, 1997). Via het jeugdwerk wou men de kloof tussen het volk en de kunst
overbruggen. De mythe van ‘de jeugd als drager van de toekomst’ had een sterke invloed op de

kunsteducatieve opvattingen, vaak gebaseerd op de behoeften van de opvoeders (Anckaert, 2007).

In de jaren vijftig was het Herbert Read die de expressiebeweging als kunsteducatieve uiting
omschreef. In zijn boek ‘de kunst in haar educatieve functie (1967) ziet Read opvoeding als een
proces van individualisatie en integratie om de expressiemogelijkheden tot uiting te brengen.

De gevoelsontwikkeling en de ontwikkeling van het sensomotorische staan hierbij centraal (Elias,
2007). Jozef Vos (1999) ziet deze expressiebeweging als een vergaande ontzuiling met een sterk
toegenomen belang aan individuele ontplooiing. In Nederland werden deze expressiemethoden
verheerlijkt via de creativiteitscentra. In Vlaanderen was August J. Bal één van de grondleggers
van DACEB (Dienst Animatie Creatieve Expressie en Begeleiding) dat werd opgedoekt bij zijn dood.
Het accent lag op ‘vrije en creatieve expressie’. Kunstzinnige vorming was toen gericht op het

productieve (Elias, 2007).
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Vanaf de jaren zestig gebruikt men het begrip kunstzinnige vorming. Kinderen en volwassenen
worden aangemaand om kunst te beoefenen, ook als ze hiervoor geen talent of vaardigheid
bezitten. De ‘kleine kunstenaar’ en het contact met kunst zou de waardering van kunst ten goede
komen. Kunst beoogde volgende doelstellingen: ‘persoonlijkheidsvorming’, ‘maatschappelijke

vorming’ en ‘inzicht in de kunsten zelf’. Kunst werd als educatief middel ingeschakeld (Elias, 2001).

Eind jaren zeventig komt kunsteducatie op de agenda te staan. Kunstorganisaties met een
hoofdzakelijk naar volwassenen gerichte werking, zoals operahuizen, starten met een jongeren- en
jeugdwerking (Segers en Van Den Wijngaert, 2003). De emancipatiegedachte is sterk aanwezig.
Het idee dat cultuur van bovenuit geformuleerd moest worden, werd achterwege gelaten. Kunst en
cultuur zouden moeten leiden tot emancipatie, democratisering en maatschappijverandering
(Henrichs, 1997). Het Vlaamse cultuurbeleid met de opeenvolgende ministers Van Mechelen, De
Backer, Poma, Dewael, Weckx en Martens zien cultuur als een bijdrage aan de individuele
ontplooiing van de mens. Minster Anciaux keert terug van de paternalistische verbeteringsgedachte
en opteert voor een agogische benadering. Hij streeft naar verandering. Eveneens Blokland, waar

we later aandacht aan besteden, formuleert deze gedachtegang (De pauw, 2005).

In de jaren tachtig moest de expressieve benadering plaats ruimen voor de cognitieve benadering.

Kinderen kunnen enkel iets begrijpen van kunst als het aansluit bij hun ontwikkelingsniveau. Het
Amerikaanse DBAE (Discipline Based Art Education) benaderde vier disciplines in het leren en
onderricht geven over kunst m.n. kunstproductie, - kritiek, - geschiedenis, - esthetica (Elias,
2007). Deze werden integraal aangeboden, in een symbiose van theorie en praktijk om de kwaliteit

van het kunstonderwijs in scholen te optimaliseren (Wegwijzer 1 muzische vorming, 2004).

Uit Nederland kwam de term ‘kunsteducatie’. “Met deze vernieuwing wordt bedoeld dat werken met
kunstzinnige middelen niet beperkt mogen blijven tot het zelf leren hanteren van die middelen,
maar dat de bestaande kunsten zelf een interessant educatief medium kunnen zijn en dat het op

zich ook een waarde is om er kennis en inzicht over te verwerven” (Elias, 2001:50).
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Hoofdstuk 2 Cultuur en lager onderwijs

2.1 Belang van kunstzinnige vorming

De doelstelling om kinderen op jonge leeftijd te laten kennis maken met allerlei vormen van kunst
en cultuur die ze nog niet kennen, sluit aan bij de opvatting van Blokland over ‘positieve vrijheid’.
“Hoewel de voorkeuren van het individu dienen gerespecteerd te worden, zijn de bestaande
preferenties niet het resultaat van een autonome keuze en bijgevolg verwerpelijk” (Blokland,
1991:170,231,225). Een individu is in staat om een vrije keuze te maken, enkel nadat hij kennis
heeft genomen van de verschillende mogelijkheden (Blokland, 1995). “Opdat het individu op de
hoogte is van &lle keuzealternatieven en vervolgens in staat is autonoom een reéle keuze te
maken, is paternalisme nodig. lemand moet tonen welke betere en andere preferenties mogelijk
zijn en hem in contact brengen met andere waarden, smaken, stijlen, die hij op het betreffende

moment niet kent en mogelijk niet waardeert” (Blokland, 1991:195,205).

“Als we het erover eens zijn dat kunst en cultuur van algemeen belang zijn voor de ontwikkeling
van de mens, (...) dat het geen luxe maar een noodzaak is, dan moeten we durven de
consequenties dragen” (Bossuyt, 2001:84). Via het onderwijs kunnen de artistieke vaardigheden
van jongeren gestimuleerd worden. De school heeft, naast het gezin, een belangrijke taak in het
cultiveren van de culturele interesses van het kind. Een brede culturele vorming op school is hierbij

aangewezen (De Groof, 2001).

“Het huidige onderwijs is te veel afgestemd op de arbeidsmarkt, reproduceert de bestaande sociale
ongelijkheden en houdt ze aldus in stand” (Blokland, 1991:325-326). Het formele onderwijs dient
sociale ongelijkheden weg te werken en inhoudelijk te worden verbeterd. Er moet naast de
ontwikkeling van cognitieve vaardigheden vooral aandacht gaan naar kunst en cultuur als integraal
deel van het leerproces. Via het onderwijs moeten alle kinderen de kans krijgen in contact te

komen met de diverse kunstuitingen (Blokland, 1991).

Onderzoek van Ranshuysen en Ganzeboom (1993) gaf aan dat -cultuureducatie in het
basisonderwijs interesse kan opwekken voor kunst en cultuur bij kinderen die van thuis uit niet met
het gevestigde cultuuraanbod kennis maken. Educatie kan hierbij een belangrijke stimulans zijn,
mits het zich niet limiteert tot enkele ad-hoc activiteiten. Nagel (2004) onderstreept dat niet ieder
kind via primaire socialisatie (het ouderlijke milieu) in contact komt met kunst en cultuur. Via
secundaire socialisatie (de school) kunnen kinderen uit minder cultureel actieve gezinnen leren
proeven van cultuur. Zodoende kunnen de bestaande ongelijkheden in cultuurparticipatie
gereduceerd worden. Kooke (2007) benadrukt dat niet iedereen van thuis uit de liefde voor
klassieke muziek zal meekrijgen. De kennismaking met moeilijk toegankelijke cultuurvormen (zoals
opera) hangt sterk af van de kennismaking via ouders of via de school. “Dat de effecten van de
school minder groot zijn, betekent niet dat de school minder effectief zou zijn in het laten
kennismaken met cultuur van haar leerlingen” (Nagel, 2004:36). Het effect is vooral het grootst bij

kinderen uit minder culturele actieve milieus (Nagel, 2004).
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Een brede en diepgaande kennis vormen belangrijke factoren voor het begrijpen van kunst. Dit kan
verkregen worden door ervaringen met cultuurdeelname, het ouderlijke milieu of zijn opleiding
(Blokland, 1995). Kunsteducatieve vormingsprocessen vragen een kwaliteitsvolle benadering.
Leraar en leerling creéren een dialoog, het proces primeert (Abbs, 1987). Bamford (2007) en
Wielaard (2001) benadrukken dat kinderen anders aversie tegen kunst kunnen uiten. Een
educatieve benadering impliceert een proces van Ilukken en mislukken. (Elias, 2001) Bij
kunstzinnige vorming primeert de beleving van het kind. Een educatief proces gebaseerd op
ervaringen kan eveneens binnen een schoolse context. Zo wordt kunsteducatie minder elitair of

exclusief maar deel van het dagelijkse leven (Bossuyt, 2001).

2.2 Samenwerking tussen cultuur en onderwijs

In 1991 schreef minister Dewael in ‘De warme hand’ dat cultuur en culturele educatie in het
onderwijs voortdurend verweven zouden moeten worden. Op 18 februari 2002 werd er een
samenwerkingsprotocol tussen Cultuur en Onderwijs ondertekend tussen Marleen Vanderpoorten,
en Bert Anciaux. Creativiteit werd naast kennis als primaire doelstelling naar voor geschoven. De
samenwerking beoogde individuele competentie en persoonsvorming te ontplooien, de wereld van
kunst en cultuur te integreren in het onderwijs, het muzisch als volwaardige component van het
leren te zien en kunstenaars en kunsteducatieve instellingen te betrekken bij cultuur en onderwijs
(De Pauw, 2005). Kunsteducatie neemt in vergelijking met andere leergebieden vaak een te
zwakke positie in het onderwijssysteem in (Bamford, 2006). In haar recentste onderzoek wordt het
belang van samenwerking tussen beide ministeries aangehaald. “Meetings between education and
culture are vital and the ministers should express joint statements on arts and cultural education”
(Bamford, 2007). Bevers (2001) onderstreept het belang van co-operatie tussen scholen en
culturele organisaties. Dit vergt volgens Bamford (2007) inspanningen van beide partijen. Canon

cultuurcel heeft de culturele ambassadeur in het leven geroepen (Ghijs, 2000).

Een overlegplatform tussen cultuur en onderwijs kan de samenwerking bevorderen (Elias, 2007).

Kunsteducatie zorgt voor een wisselwerking tussen kunst, samenleving en participant. Daarom is
het belangrijk om kunsteducatie een plek in het beleidskader te geven (Bossuyt, 2003). Een
nationaal en internationaal georiénteerd steunpunt ontbreekt. Hierdoor gaat veel ervaring en
expertise verloren. Een instrument om nieuwe methoden te ontwikkelen en te verspreiden dient te
worden ontwikkeld (Bossuyt, 2001). Kinderen vertrouwd maken met wat vorige generaties aan
moois en boeiend hebben gemaakt en met wat de huidige generatie creéert, is een belangrijke
opdracht van het onderwijs. Scholen zouden nauwer kunnen samenwerken met sociale, culturele
en economische informatiebronnen. Samenwerking kan het onderwijs alleen maar ten goede

komen (Elchardus in Ghijs, 2000).

Het aanbieden van kunstzinnige vorming zou een vakoverschrijdende besogne kunnen worden.

Evenals de minister van Cultuur pleit Bamford (2007) voor een geintegreerde benadering van
kunst en cultuur in het lessenpakket waarbij educatie in de kunsten en door de kunsten (als
pedagogische hulpmiddel voor andere vakken) centraal staat. Er wordt te fragmentarisch aandacht

besteed aan artistieke expressie.
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Nieuwe ontwikkelingen worden niet altijd goed gekaderd (Anciaux, 2001). Door de economische-
en marktgerelateerde vakken werd muzische vorming verdrukt (De Groof, 2001). Voormalig
minister voor Onderwijs Vanderpoorten (2001) betreurt dat het traditionele onderwijs vooral

aandacht had voor de ontwikkeling van de intellectuele vermogens van het kind.

2.3 Cultuur en educatie in Europese landen

Europese landen onderstrepen het belang van een culturele dimensie. Cultuurnetwerk Nederland
(2004) bestudeerde 25 EU-lidstaten® in hun kunsteducatieve benadering in onderwijs. Alle landen
formuleerden doelstellingen voor het lager onderwijs. Frankrijk, het Verenigd Koninkrijk, Belgié,
Finland en Nederland verdiepen zich in nationale projecten. Frankrijk heeft een 5-jarenplan, dat
startte in 2001, om kunst en cultuur in het centrum te plaatsen. Scholen worden aangewezen om
sociale en culturele ongelijkheid weg te werken. Het Verenigd Koninkrijk ondersteunt goede
voorbeelden en moedigt leraren aan zich bij te scholen en partnerships tussen kunstorganisaties
aan te gaan. In Belgié poogt Canon -cultuurcel via workshops, projecten, publicaties en
ontmoetingen een brug te vormen tussen scholen en het culturele veld. In Finland worden
organisaties aangespoord om lerarenhandleidingen te vervaardigen. Het project ‘cultuur en school’
brengt in Nederland gezamenlijk initiatieven op regionaal, lokaal en nationaal niveau. De helft van
de landen geeft kunsteducatie een hoge tot zeer hoge prioriteit. Ze beschouwen kunsteducatie als
deel van de algemene educatie. Alle leerlingen zouden toegang moeten hebben tot kunsteducatie.
Het bevordert de sociale cohesie. Zeventien landen gaven ‘kunstgerelateerde’ educatie en het leren
hierdoor in andere vakgebieden een hoge prioriteit. Hierbij werden communicatie en expressieve
vaardigheden, creatief denken, interesse in cultuur, samenwerken en sociale inclusie als
voornaamste drijfveren aangehaald. In 13 landen zit kunsteducatie vervat in het verplichte pakket.
In 23 landen worden muziek en tekenen in verplichte vorm aangeboden. Het zelf actief
experimenteren in het lager onderwijs en plezier hieraan beleven werden belangrijker geacht dan

de theoretische kennis over kunst (Ensink en Hagenaars, 2004; Downing et al., 2003).

1 Belgié, Cyprus, Denemarken, Estland, Finland, Frankrijk, Duitsland, Griekenland, Hongarije,
lerland, Italié, Letland, Litouwen, Luxemburg, Malta, Nederland, Polen, Portugal, Slovakije,

Slovenié, Spanje, Tsjechié, Zweden, V.K. (en Australié).
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2.4 Cultuurdeelname

De deelname aan cultuur behoort tot één van de meest ongelijk verdeelde goederen in onze
moderne samenleving (Ganzeboom, 1989; Nagel, 2004). Het kunstenpubliek is geen afspiegeling
van het gesubsidieerde aanbod (Twaalfhoven, 2007). Binnen éénzelfde tijdsbestek kan kunst op
uiteenlopende manieren geconsumeerd worden (Abbing, 2007). Geinspireerd door Blokland (1990)
besluit Anciaux een actief participatiebeleid te voeren waarbij culturele competentie en
cultuurparticipatie centraal staan (Anciaux, 2004). Toegang tot cultuur is een universeel recht en
elk individu heeft cultureel potentieel. Uit onderzoek van Lievens en Waege (2005) blijkt dat meer
dan de helft van de ondervraagden belangstelling heeft voor het culturele en dat vooral jongere
leeftijdsgroepen en hoger opgeleiden (universitair en niet-universitair) zich vaker informeren. De
culturele omnivoor maakt geen onderscheid tussen hoge en lage cultuur maar neemt deel aan

beiden. Doch dient hieraan de nodige voorzichtigheid gekoppeld te worden.

Onder de muziekluisteraars luisterde 8,4% de afgelopen maand naar opera en 24,1% naar een
klassiek werk. Deze cijfers zijn indicatief daar het minstens één luisterbeurt betreft en hierin ook
het lichte klassieke genre vervat zit. Tijdens zes maand voor de bevraging, woonde 7,3% een
operavoorstelling bij en 21,2% ging minstens 1 keer naar een toneelvoorstelling. Romans en
poéziebundels zijn vooral populair bij vrouwen van 25-tot 34 jaar en hoogopgeleiden. Van de 8,3%
die een instrument bespeelt, doet 23,5% dit wekelijks. Eveneens 7,3% zingt en 2,1% speelt toneel
als kunstzinnige hobby (Laermans, 2007). Respondenten bewegen zich binnen actieve (het zelf
beoefenen), productieve (het creéren) en receptieve (het kijken en luisteren) kunstbeoefening

(Wegwijzer Muzische vorming, 2004).

2.5 Drempels voor cultuurparticipatie

De Franse socioloog Bourdieu geeft in ‘la distinction, critique sociale du jugement’ (1979) aan dat
de verschillen in smaak- en gedragspatronen de ongelijkheid tussen sociale klassen weerspiegelen.
De waardering en de vertrouwdheid met de schone kunsten zijn onbewust verworven capaciteiten.
De levensomstandigheden waarin een individu opgroeit, zijn afhankelijk van de sociale klasse
waartoe men behoort. Individuen van eenzelfde klasse gaan hetzelfde handelingspatroon en
smaakvoorkeur vertonen, ze gaan een status verwerven binnen hun sociale groep en zich
onderscheiden van lagere sociale groepen (Bourdieu, 1979). Naast de statusdrempel zijn er nog
andere determinanten van cultuurdeelname te onderscheiden. Eveneens minister Anciaux (2004)
pleit in zijn beleidsnota voor het slechten van participatiedrempels. Het cultuurbeleid streeft naar
het wegwerken van een 5-tal hindernissen waaronder de informatie-, praktische, financiéle, sociale
en culturele drempel. Ganzeboom (1989) deed onderzoek naar de oorzaken van ongelijke spreiding

en destilleert hieruit volgende ‘kosten.’
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2.5.1 Informatieverwerkingscapaciteit: culturele competentie van de leerkracht

De culturele kennis waarover men beschikt kan voornamelijk gerelateerd worden aan het
opleidingsmilieu en de culturele socialisatie in het ouderlijke milieu (Ganzeboom, 1989). Vaak
wordt van leerkrachten verwacht dat ze culturele vakkennis bezitten en enthousiasmerend rond
kunst en cultuur werken. Eveneens de bezieling en de inspiratie van de directie is cruciaal voor het
volgen en verder zetten van een kunstrijke aanpak (Bamford, 2007; Downing et al., 2003).
Ondersteuning van ouders en ministeries wordt als secundaire motivatie beschouwd. Wanneer
ouders kunstrijke activiteiten in school waarnemen, ondersteunen ze dit wel ten volle (Downing et
al., 2003). Bamford (2007) gaf in 2000 de noodzaak aan voor een herziening van de
lerarenopleiding. Kunst en cultuur zouden een onderdeel moeten vormen van de algemene
leerstrategieén die leerkrachten aanwenden. Het vertrouwen en de kunde om cultuur- en
kunsteducatie te onderwijzen, ontbreekt vaak bij leraren uit het lager onderwijs (Downing et al.,
2003). ledereen heeft een bepaald gebied waarin hij onderlegd is (Read, 1958). Vaak is het de
leraar die kunsteducatie onderwijst (Bamford, 2007; O’Donnell en Micklethwaite, 1999). Ook de
afwezigheid van cultuur en cultuurinitiatieven op de campussen van lerarenopleidingen kaart
Bossuyt (2001) als probleem aan. Tijdens hun Iloopbaan ontvangen leraren tal van
informatiebronnen. Desondanks heeft niet iedere school een ruim beeld van de mogelijkheden op

het gebied van kunsteducatie.

Doordat leerkrachten de nodige tijd en deskundigheid missen, maken ze voor de handliggende
keuzes (Twaalfhoven, 2007). Bamford (2007) duidt op het feit dat bijscholingsmogelijkheden vaak
geisoleerde initiatieven zijn met weinig mogelijkheden binnen het kunstendomein. Leraren zijn
vragende partij voor praktische voorbeelden. Onderwijzend personeel, met uitzondering van
cultuurfreaks, hebben vaak dezelfde vooroordelen met betrekking tot dans en opera als hun
leerlingen. Wielaard (2001) ontdekte dat dit te verklaren is door hun onwetendheid betreffende
muziek en theater. Of opera aangeboden wordt, hangt grotendeels af van de bevlogenheid van de

docent (Oskamp & Van Hamersfeld, 2002).

2.5.2 Financiéle drempel: beschikbaar budget

Geldkost is het minst van belang om de verschillen in cultuurdeelname te verklaren daar de
toegangsprijs van gesubsidieerde culturele evenementen behoorlijk laag ligt. Wanneer de prijs wel
hoog is, is een effect van het inkomen merkbaar (Ganzeboom, 1989). Vanaf 2008-2009 zullen
scholen zich dienen te houden aan een scherpe maximumfactuur voor culturele activiteiten en
extra materiaal. Per schooljaar mag er €20 voor een kleuter en €60 voor een leerling uit het lager

onderwijs aan de ouders worden doorgerekend?.

2 http://www.ond.vlaanderen.be/nieuws/2007p/0511-kosteloosheid.htm
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2.5.3 Tijdsdrempel: beschikbare tijd

In het Vlaamse basisonderwijs bestaan sinds het decreet van 15 juli 1997 de eindtermen en
ontwikkelingsdoelen. Muzische vorming is naast taal, wiskunde, wereldoriéntatie en lichamelijke
opvoeding één van de Vvijf pijlers waarop de ontwikkeling van jonge kinderen steunt
(Vanderpoorten, 2001). In het basisonderwijs vertegenwoordigt muzische vorming één achtste van
de beschikbare tijd. Binnen deze eindtermen komen de domeinen beeld, muziek, drama, beweging,
media en attitudes aan bod®. Scholen krijgen een grote vrijheid in het invullen van hun curriculum.
Toch blijkt dat leerkrachten het minst tevreden zijn over de eindtermen muzische vorming (Van
Petegem et al., 2008). Bamford (2007) ontdekte dat leerkrachten niet altijd de geadviseerde tijd
besteden. “Some schools have regular timetabled arts sessions, while others may opt for intensive
blocks of arts and cultural experiences. In most cases it is the classroom, generalist teacher, who
teaches the arts” (Bamford, 2007:71). De tijdskost verhoogt naarmate mensen verder wonen van
de plaats waar het culturele plaatsvindt. Deze kost is niet van betekenis bij de keuze om deel te
nemen (Ganzeboom, 1989; Blokland, 1995). Dit speelt wel een rol bij activiteiten die op een

bepaald tijdstip plaats vinden (Ganzeboom, 1989).

2.6 Meerwaarde kunstenaar in de klas

Kunstenaars kunnen ingeschakeld worden in de voorlichting en educatie van het publiek (Blokland,
1991). Cultuur is ‘naar buiten gaan’ of ‘anderen van buiten naar binnen laten komen.’ Scholen
kunnen een stap zetten naar de kunstwereld en kunstenaars kunnen eveneens een stap zetten
naar het onderwijs (Elchardus in Ghijs, 2000). Een kleine minderheid wordt kunstenaar en kan er
professioneel van leven. Kunstenaars zouden een pedagogische opleiding kunnen volgen zodat ze

hun bekwaamheid met het onderwijs kunnen delen (Duquenne in Ghijs, 2000).

Het onderwijs zou zich de vraag kunnen stellen waar leerkrachten onderlegd in zijn.

Als leerkrachten minder deskundig zijn in het geven van kunst en cultuur kan men beter beroep
doen op specialisten (Elchardus in Ghijs, 2000). Kunstenaars kunnen nieuwe noties, werkwijzen en
benaderingen van kunst integreren in een onderwijsinstelling. Hun bevlogenheid kan het
enthousiasme bij leerlingen en leerkrachten aanwakkeren. Uit onderzoek van de Arts Council blijkt
dat langdurige projecten waarin leerkrachten en kunstenaars samenwerken de hoogste impact
hebben door hun positieve kunstenaar- leerkracht relatie (Harland, et al., 2005). Het culturele
referentiekader van de betrokkenen verruimt zich en nieuwe talenten kunnen geéxploreerd
worden. Wanneer een volwassene het project bijwoont en een positieve attitude ten aanzien van
opera vertoont, blijken kinderen meer informatie over opera te verwerven dan in een situatie
waarbij een aanwezige volwassene geen commentaar geeft (Valkenburg, Krcmar en de Roos,
1998). Kunstenaars kunnen het culturele klimaat op school mee ondersteunen en hier invulling aan
geven (Konings en Ranshuysen, 2001). Leerkrachten hebben een overladen programma.
Bovendien ontbreken zij een kunstzinnige achtergrond en zijn ze niet gekwalificeerd in de
kunstvakken. Vandaar dat kunstenaars als externe krachten op de basisscholen kunnen worden

aangetrokken (Oskamp & Van Hamersfeld, 2002).

3 http://www.ond.vlaanderen.be/DVO/basisonderwijs/lager/eindtermen/muzischevorming.htm
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Hoofdstuk 3 Opera-educatie

3.1 Operaperceptie

Opera wordt omschreven “as musical dramatic works in which actors sing (...) The genre is a rich
and multi-disciplined art form involving literature, drama, music, dance and visual arts (...) It is
trough interaction that the art form takes shape” (Sadie, 1995:544). Een onderscheid tussen hoge
en populaire cultuur is afhankelijk van hoe ieder individu kunst waarneemt. De perceptie is deel
van de ervaringen van de toeschouwer (Cook, 1998). Kunst laat je vragen stellen waarbij je op
zoek gaat naar het antwoord in jezelf. Kunst kan je leren emoties te uiten. Vertrouwen en geraakt
willen worden zijn hierbij cruciaal (Ghijs, 2000). De aantrekkingskracht van opera is net die
spanning die het opwekt. Het is een theatervorm die mensen diep kan ontroeren. Wat er zich op
scene afspeelt, creéert een bijzondere band met het publiek. Stemmen worden gesteund door het

orkest (Thielemans in Dillemans en Schramme, 2005).

3.2 Opera-educatie voor kinderen?

Men kan het jonge publiek bereiken door aan te sluiten bij hun specifieke belevingswereld.
Kinderen kijken anders naar kunst dan volwassenen. Kunsteducatie zou in de eerste plaats moeten
beginnen bij gevoelens, gedachten of fantasieén die kunst bij kinderen losmaakt (Twaalfhoven,

2007). Het proces is hierbij belangrijker dan het product (Bamford, 2007).

Het moment waarop een kind kennismaakt met kunst, kan zijn leven veranderen. Kinderen breng
je zo vroeg mogelijk, wanneer de ontvankelijkheid voor nieuwe indrukken maximaal is, in
aanraking met kunst en cultuur. De introductieleeftijd is cruciaal (Oskamp & Van Hamersfeld,
2002). Personen die op jeugdige leeftijd thuis in aanraking worden gebracht met klassieke muziek,
blijven levenslang meer dan anderen geinteresseerd in deze kunstvorm. Uit het onderzoek van
Nagel et al. (1996) blijkt dat dit niet alleen voor klassieke muziek geldt, maar ook voor andere
disciplines. Bovendien kan de introductie door anderen dan de ouders (school, vrienden) een even

sterk effect hebben (Nagel, 2004).

Het effect van cultuureducatie is maximaal als kinderen en jongeren in verschillende levensfasen
kunnen deelnemen aan het culturele aanbod. Hierbij verdient continuiteit de nodige aandacht
tijdens het schoolcurriculum (Ranshuysen & Ganzeboom, 1993). Het bezoek aan een culturele
instelling of het volgen van een workshop mag zich niet begrenzen tot een éénmalige activiteit
maar kadert best binnen het gehele culturele programma van de school. Culturele vorming kan
bijdragen tot het verruimen van de culturele horizon en wenst een continue benadering voor een
maximale impact. “In general it was acknowledged that the arts provided a valuable opportunity
for children to go beyond their direct environment and to be more creative and to expand their

horizon” (Bamford, 2007:36).
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Een operaworkshop kan gekoppeld worden aan het bijwonen van een gelijknamige opera. Wielaard
(2001) geeft aan dat een kritische kijk- en luisterhouding en het ontwikkelen en stimuleren van
verbeelding centraal dienen te staan. Tijdens de workshop kan je herkenningspunten meegeven die
tijdens de voorstelling belangrijk worden. Kinderen leren naast het verhaal, vaak opgebouwd rond
enkele personages, ook de andere facetten van opera kennen zoals: het libretto, de zang, de
orkestrale uitvoering en de muziek. Het gebruik van emoties zorgt voor de theatrale spanning.
Tijdsduur en een duidelijk verhaal zijn cruciaal. Herkenbaarheid van het verhaal verhoogt de
betrokkenheid, vandaar dat een korte uitleg voordien, zoals tijdens de workshop, aangeraden is.
Vaak situeert het verhaal zich rond universele thema’s met bekende verhaallijnen of
sprookjeselementen die linken aan hun belevingswereld. Vanaf tien jaar kunnen kinderen volgens
Wielaard echt genieten van opera. De muziek, de indrukwekkende zaal, het decor, de muziek en
het applaudisseren, spreekt hen aan. Als kinderen de taal van kunst begrijpen, kunnen ze geraakt
worden door wat ze zien of horen. Berustend op Elias (2001) ontstaat een kunstwerk in de mate
waarin mensen het waarnemen, beleven en begrijpen. Dit vraagt een leerproces. Het deelnemen
aan het kunstgebeuren is een vorm van handelen. Kunsteducatie fungeert als modellenleverancier
voor de integratie van kunst tijdens de opvoeding. Via de publiekswerking proberen culturele

instellingen de schoolgaande jeugd aan te spreken.

3.3 Conclusie

Dat kunst en cultuur noodzakelijk zijn voor de kunstzinnige vorming van kinderen en jongeren
hebben we in bovenstaande literatuurstudie proberen te duiden. Doorheen de geschiedenis werd
kunstzinnige vorming anders benadert. Er is een evolutie van het volksverheffende van de 18%
eeuw naar de postmoderne visie waar meerdere waarheden kunnen voorop staan. In welke vorm
dient een educatieve begeleiding aangeboden te worden: productief, receptief of reflectief? Wij
opteren voor een symbiose van deze benaderingen. Op dit moment ligt de taak bij de culturele
instellingen met hun passie voor het vak en bij het onderwijs met gemotiveerde, bezielende
leerkrachten en directie. Beiden vormen een belangrijke schakel in de overdracht van kunst en
cultuur. Niet iedere leerkracht neemt op eenzelfde manier deel aan het culturele aanbod. Bepaalde
drempels kunnen de participatie bemoeilijken. De aanraking met kunstzinnige vorming dient
kwaliteitsvol te zijn. Indien leerkrachten niet de nodige competentie beschikken, kunnen zij zich
laten adviseren door externen. Opera kent diverse percepties en kan kinderen verrijken doorheen
hun menswording en hun culturele interesse verruimen. Kinderen dienen keuzevrijheid te bezitten.
Het onderwijs kan een belangrijke schakel vormen in het aanreiken van alternatieve kunstvormen
en het wegwerken van culturele ongelijkheid. We sluiten dit literatuurgedeelte af met een citaat uit
1962 door de vader van de kunsteducatie die treffend het belang van kunstzinnige vorming

verwoordt:

August, J. Bal (stichter van Dienst Animatie Creatieve Expressie en Begeleiding).
“Het verwerven van inzichten is voor de mens belangrijker dan het verzamelen van loutere kennis.
Daarom is het noodzakelijk dat hij beleeft wat hij ervaart en er zich tevens, samen met anderen,
over bezint” (Bossuyt, 2001).
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Deel 2: Empirisch onderzoek

Hoofdstuk 1 Inleiding, hypothese en onderzoeksvragen

1.1 Inleiding

Dit onderzoek ging van start na een gezamenlijk overleg tussen de onderzoeker en de
Muntschouwburg, meer bepaald met de verantwoordelijke van de publiekswerking voor
Nederlandstalige projecten, Mevrouw L. Lovrovic. In samenwerking met promotor Professor Dr.
Willem Elias en copromotor Professor Dr. Katia Segers besloten we een concrete onderzoeksvraag
te formuleren en deze in samenwerking met de wetenschapswinkel op te starten. We kwamen tot
volgende onderzoekstitel: “De operaworkshops van de Koninklijke Muntschouwburg uit de doeken.

Kwalitatief onderzoek naar de educatieve omkadering in het lager onderwijs.”

In dit onderzoek willen we nagaan wat de redenen zijn voor participatie en non-participatie aan een
operaworkshop van de Munt. Hoe kan de Muntschouwburg ervoor zorgen dat haar diensten
toegankelijk zijn voor zoveel mogelijk kinderen en jongeren? Welke verantwoordelijkheid draagt

een educatieve werking?

De doelstelling van deze masterscriptie is een evaluatie te maken van de workshops die de Munt
aanbiedt in het lager onderwijs in Nederlandstalige scholen in Brussel en Vlaanderen. De Munt
verklaarde in zijn doelstelling het jonge publiek te onthalen en te informeren. Dit doet ze
ondermeer via rondleidingen in de gebouwen van de Munt en de workshops gericht naar het lager
onderwijs. De educatieve werking bereikte voor de lagere school 5731 deelnemers aan de
Nederlandstalige operaworkshops en 2384 deelnemers via de rondleidingen doorheen de gebouwen
van de Munt tijdens het seizoen 2006-2007%.

De Munt houdt een korte bevraging, via een evaluatieformulier, bij leerkrachten waarvan hun klas
de workshop heeft gevolgd. Slechts een beperkt aantal leerkrachten voelt zich aangesproken tot
het invullen van het evaluatieformulier en niet alle formulieren bereiken de publiekswerking. De

Munt heeft dus een beperkte kijk op het welbevinden van de workshops.

Voor een organisatie zoals de Munt is het opportuun om exact te weten wat de sterktes en zwaktes
zijn van de huidige workshops en wat de mogelijke werkpunten zijn. Voortdurende interactie met
hun doelpubliek en follow-up zijn hierbij cruciaal. Daarom willen we in deze scriptie gaan
beschrijven wat leerkrachten als waardevol ervaren binnen de aangeboden workshops door met
hen een face-to-face gesprek aan te gaan. Daarnaast verruimt het peilen naar de redenen van
non-participatie de blik. Eveneens leerkrachten die nog nooit een workshop van de Munt hadden
uitgenodigd, werden via gesprekken aan het woord gelaten. De resultaten die uit dit onderzoek
voortkomen, kunnen aangewend worden om de workshops nog meer af te stemmen op de wensen

en noden van de doelgroep.

4 L.Lovrovic, schriftelijke mededeling, 30 april 2008.
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1.2 Hypothese

De samenwerking tussen cultuur en onderwijs voor kunstzinnige vorming is in het lager onderwijs
een onafwendbare aangelegenheid. Dit uitgangspunt vormt het vertrekpunt van het empirisch
onderzoek. We stellen vast dat niet ieder kind tijdens zijn schoolloopbaan in het lager onderwijs in
aanraking komt met opera-educatie. In de hypothese verwachten we dat de operaworkshops en de
publiekswerking niet voldoende bekend zijn bij leerkrachten die nog nooit een workshop
geprogrammeerd hebben. We verwachten dat leerkrachten niet de link leggen tussen opera en het
aanbieden van deze gelijknamige kunstvorm aan kinderen. Bij deelnemende leerkrachten
verwachten we dat de operaworkshop positief onthaald zal worden gezien de positieve reacties
genoteerd op het evaluatieformulier. We verwachten dat leerkrachten en hun klas gaan
participeren vanuit de belangrijkheid die ze ervaren van het aanreiken van alternatieve

kunstvormen, zoals een operaworkshop.

1.3 Onderzoeksvragen

We richten volgende onderzoeksvragen tot leerkrachten uit het lager onderwijs (1% tot 6%
leerjaar). We leggen hen een aantal gezamenlijke vragen voor. We peilen naar het
participatiegedrag van de leerkracht. Via deze weg krijgen we inzicht in de persoonlijke interesses
van de leerkracht wat cultuur aanbelangt. Vervolgens richten we onze aandacht naar opera.
Enerzijds peilen we naar de houding t.o.v. deze kunstvorm en naar de invulling die leerkrachten
hieraan geven. Zo krijgen we een beeld van hun perceptie ten aanzien van opera. Daaropvolgend
peilen we naar hun verwachtingen van de relatie tussen cultuur en onderwijs. We onderzoeken in
welke mate leerkrachten op de hoogte zijn van het culturele aanbod gericht naar kinderen in
schoolverband, aangeboden door culturele instellingen in Vlaanderen en Brussel. Daarnaast kijken
we naar het participatiegedrag van de school. We gaan na in welke mate leerkrachten cultureel
competent zijn door te polsen naar hun ervaringen binnen de lerarenopleiding en hun
buitenschools cultureel engagement om zich te vervolmaken in opera-educatie. We bevragen

daarbij of een kunstenaar in de klas hieraan een meerwaarde zou kunnen bieden.

Bij leerkrachten die niet vertrouwd zijn met de operaworkshops (niet-participanten) peilen we naar
hun verwachtingen betreffende opera-educatie en naar hun perceptie van een eerste contact met
opera, wanneer dit best zou plaatsvinden binnen schoolverband. Vervolgens onderzoeken we in
welke mate leerkrachten drempels ervaren die hen weerhouden van het participeren aan culturele
activiteiten. Aansluitend leggen we de link met de Munt. We bevragen hen naar hun kennis
aangaande de Munt en naar het aandeel dat directie, collega’s en de leerkracht kunnen hebben in
het programmeren van een operaworkshop. We polsen of dit een éénmalig gebeuren zo zijn en

of het zou kaderen binnen een ruimer thema. Daarna peilen we naar hun actieve deelname tijdens
een mogelijke workshop en naar de inhoudelijke verwachtingen van de operaworkshop. Tot slot

bevragen we hen over het effect dat een kennismaking met cultuur kan hebben op hun leerlingen.
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Bij leerkrachten die vertrouwd zijn met de operaworkshops (participanten) onderzoeken we
aansluitend volgende domeinen. We gaan na waarom ze opteren voor een operaworkshop en of er
dankzij het volgen van een workshop een evolutie bij de kinderen merkbaar is qua perceptie van
opera. Vervolgens polsen we hoe ze in contact kwamen met de workshops en wie de
programmering op zich neemt. We bevragen hen over hun engagement voor, tijdens en na een
workshop. Tot slot laten we hen uitvoering aan het woord over de verschillende werkvormen en

over het effect dat een operaworkshop heeft op hun leerlingen.

Hoofdstuk 2 Onderzoeksopzet

2.1 Beschrijving en verantwoording van de methodologie.

Via kwalitatief onderzoek vindt de dataverzameling plaats. We opteren voor beschrijvend
onderzoek omdat we peilen naar de visies van de betrokkenen. We werken met een topiclijst en
opteren voor gedeeltelijk gestructureerde gesprekken in de vorm van een focused interview met
één of meerdere personen (Baarda & De Goede, 2005). Als case bestuderen we de
operaworkshops. In een 1°¢ fase worden de operaworkshops Assepoester, de Toverfluit en
Midzomernachtdroom waargenomen. Door middel van participerende observatie kan men
gedragingen van kinderen en de begeleider registreren (Segers, 1977). Dit om een globaal inzicht
in de werkwijze te verschaffen door middel van vrije observatie bij een beschrijvend onderzoek
(Baarda & De Goede, 2005). Bij een publieke onderzoeksrol maakt de onderzoeker aan alle
participanten duidelijk dat hij onderzoek wil verrichten (Swanborn, 1981). Eveneens de deelname
aan het creatieproces van de operaworkshop Assepoester behoort tot deze beginnende fase. In een
2% fase werden de participanten bevraagd via een semi-gestructureerd diepte-interview. Een lijst
van onderwerpen wordt aangewend om de informatie van de respondenten te verkrijgen.
Interviews zijn geschikt voor informatiewinning over percepties, houdingen, motivaties, gevoelens
en meningen van individuen (Segers, 1977). ‘Niet-participanten’ worden via de sneeuwbalmethode
verzameld en eveneens via focusinterviews bevraagd. Binnen het kwalitatief onderzoek worden de

verschillende respondentvisies naast elkaar geplaatst (Baarda & De Goede, 2005).
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2.2 Onderzoekssetting en - populatie

Dit onderzoek richt zich tot Nederlandstalige lagere scholen uit Vlaanderen en Brussel. De
‘participanten’ werden gepuurd uit een verzameld databestand van 85 scholen die voor het
schooljaar 2007-2008 deelnamen aan minstens één operaworkshop. (bijlage 1) 4 scholen uit West-
Vlaanderen, 10 uit Oost-Vlaanderen, 44 uit Vlaams-Brabant, 27 uit Antwerpen en geen uit Limburg
werden tijdens de maand december aangeschreven met de vraag om deel te nemen aan een
focusgesprek in de Munt op zaterdag 23 februari of woensdag 19 maart 2008. De brief werd op

naam verstuurd (bijlage 2). Door een te lage respons werden de scholen telefonisch gecontacteerd.

De focusinterviews werden gehouden tijdens de maanden februari en maart in het Sint-
Lievenscollege Antwerpen, Sint-Jozefscollege Aalst, Sint-Jan Berchmanscollege, de Wemelweide en
Broederschool Brussel, Gemeentelijke basisschool Erembodegem, Lutgardisschool Elsene, en het
Hinkelpad Berchem. 26 leerkrachten namen deel waarvan 9 mannelijke en 15 vrouwelijke
leerkrachten (bijlage 3). Als dank ontving iedere deelnemende leerkracht een ticket voor de
generale voorstelling ‘D’'un soir un jour’ van Rosas. De 9 ‘niet-participanten’ (Myriam, Solange,
Ann, Leen, Lutgarde, Marlies, Anneleen, Steven en Guy) werden in hun thuisomgeving bevraagd
om een niet-bedreigende omgeving te creéren. Zij ontvingen een duo-ticket voor een rondleiding

achter de schermen van de Munt (bijlage 4).

2.3 Geldigheid, validiteit en verwerking

De onderzoeksresultaten zijn aangereikt door leerkrachten uit het Nederlandstalig lager onderwijs.
We kunnen stellen dat de betrouwbaarheid van de verkregen informatie groot is (interne
geldigheid). Eveneens als onderzoeker stel ik me open en neutraal op en worden verschillende
databronnen gehanteerd wat de validiteit ten goede komt. Of de onderzoeksresultaten
veralgemeend kunnen worden naar alle scholen in Vlaanderen en Brussel is plausibel, maar niet
zeker (externe geldigheid) (Baarda & De Goede, 2005). Enige voorzichtigheid in het concluderen is
geboden. Desalniettemin is dit onderzoek een belangrijke stap in het onderzoeksproces dat later

nog uitgebreid kan worden.

In een rustige setting en met behulp van digitale opnameapparatuur werden de gesprekken
geregistreerd en later uitgeschreven in afzonderlijke worddocumenten. Vervolgens wordt het
materiaal gereduceerd en gelabeld op fragmentniveau (Baarda & De Goede, 2006). Hierbij wordt
de topiclijst in acht genomen (bijlage 5). Eigenhandig worden de bruikbare informatie-eenheden
verzameld en verwerkt tot gezamenlijke eenheden. Voor we dit uit de doeken doen, geven we in

hoofdstuk 3 een kleine impressie van de publiekswerking van de Muntschouwburg.
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Hoofdstuk 3 Casestudy De Koninklijke Muntschouwburg

Bij aanvang schetsen we internationaal een beknopt beeld van de Franse, Engelse, Italiaanse en
Nederlandse Opera. RESEO, het Europese Netwerk voor opera- & danseducatie komt aansluitend
aan bod. Vervolgens bespreken we vanuit een historisch kader de activiteiten en diensten van de

publiekswerking van de Munt. We lichten toe hoe een operaworkshop verloopt.

3.1 Opera internationaal

Laenen (2007a) deed onderzoek bij de Parijse Nationale Opera, Het Londense Royal Opera house,
het Italiaanse As.Li.Co. (Associazione Lirica Concertistica Italiana) en de Brusselse Koninklijke
Muntschouwburg. De plaats van de educatieve dienst, het educatieve programma, hun missie en
het bereikte publiek werden besproken a.d.h.v. persoonlijke gesprekken met de educatief
verantwoordelijke. De focus lag op de persoonlijke achtergrond van de verantwoordelijken en hun
visie over opera-educatie. De 5 respondenten zijn allen vrouwelijk, afkomstig uit een muzikale of
kunstrijke familie en werkten op één na voordien als leraar. Ze zijn gepassioneerd in het brengen
van kunst en cultuur naar voornamelijk een jonge doelgroep. Alle operahuizen ontvangen financiéle
steun en streven naar samenwerking op lange termijn. Educatieve activiteiten zijn geintegreerd in
de werking van het huis. Hun visie over opera-educatie omvat het verspreiden van informatie en
het toegankelijk maken van opera. Hierbij is het ontwikkelen van artistieke en culturele
vaardigheden van jonge mensen een doelstelling. Eveneens de kadering van opera als Europees
goed wordt dankzij RESEO onderbouwd. In Nederland zorgt Opera SKON voor een pakket rond
muziektheater. Er wordt een docentenhandleiding en lesmateriaal voorzien waarbij leerlingen zélf
aan de slag kunnen rond toneelspelen, zingen en decorbouw. Na dit 6-weken durende project
wonen de leerlingen een voorstelling bij. Xynix opera brengt opera in de klas. Basisschoolleerlingen
kunnen deelnemen aan workshops zang, toneel, dans en het maken van rekwisieten en eenvoudige
decors. Buffo Operamakers zendt een zanger naar de school die informatie verschaft over de
geschiedenis, de thema’'s en het Kklassieke zingen in de opera. Leerlingen wonen een
schoolvoorstelling bij. De Nederlandse opera verzorgt een rondleiding, i.s.m. het Muziektheater,
waarbij het productieproces besproken wordt. De leerlingen nemen deel aan een workshop en
bezoeken tot slot een operavoorstelling. Sinds 1999 kunnen leraren een training en een

verdiepingscursus rond opera en ballet volgen.

De Koninklijke Muntschouwburg heeft als één van de eerste operahuizen in Europa het belang
ontdekt van het aantrekken en enthousiasmeren van kinderen en jongeren voor opera. De Munt
maakt deel uit van de overkoepelende organisatie RESEO. De Munt behartigt het secretariaat van
deze organisatie, die door de Europese Commissie wordt betoelaagd. De 52 opera- en
dansorganisaties situeren zich in 20 landen. De leden wisselen onderling informatie, ideeén en
ervaringen uit o.a. tijdens gezamenlijke ontmoetingen. “For the past ten years, RESEO has played
a considerable role in developing opera education. It has enabled the creation of precious links
between those responsible for education services and the exchange of experiences (...) to build

collaborative projects across borders and linguistic barriers.” (Foccroulle in King-Farlow, 2006:4).
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3.2 Opera in Belgié

Belgié kent drie operahuizen meer bepaald de Vlaamse opera te Antwerpen en Gent, de Waalse opera
te Luik en de Koninklijke Muntschouwburg (de Munt) te Brussel die tevens lid zijn van RESEO.

De Munt wordt ondersteund door de federale overheid en de Brusselse gemeenschapscommissies
(COCOF en VGC). Het operahuis behoort tot één van de drie federale culturele instellingen® en staat
onder de bevoegdheid van de 1 minister. Deze instellingen staan in voor een variatie aan

publieksgerichte activiteiten met internationale aandacht (Raad voor Cultuur, 2005).

3.2.1 De Munt, een operahuis met vele toegangsdeuren - de publiekswerking

De prille start van een educatieve werking vinden we terug bij Maurice Huisman die in 1959
directeur van de Munt wordt. Huismans politiek om jonge zangers te vormen en podiumkansen te
bieden, vindt zijn realisatie in ‘Opera Studio’ waar jonge zangers vervolmakingscursussen
aangeboden krijgen. In 1970 werd vzw MUDRA opgericht o.l.v. Maurice Béjart. MUDRA werd een
kweekvijver voor het ballet van de 20°* eeuw en andere grote choreografen. Huisman breidt de
educatieve activiteiten uit met vormingen voor regisseurs, choreografen, decorontwerpers en
belichters. Huisman heeft aandacht voor het educatieve. Dit resulteert in de oprichting van
zomerconcerten en de uitvoering van de kinderopera ‘Max en de Maximonsters’. In 1981 wordt het
roer overgenomen door Gerard Mortier. Hij zorgt voor de oprichting van de jongerenvereniging
‘Jeugd Opera’ en het opdoeken van de ‘Opera Studio’. In 1988 wordt de vzw ‘Vrienden van de
Munt’ opgericht. De creatie van het jongerenabonnement zorgt voor een sterke financiéle
tegemoetkoming bij concerten, opera- en dansvoorstellingen. In 1988 zijn er 2
jongerenverenigingen ‘Les Jeunes Amis de [|'Opera’, aan Franstalige zijde en ‘MUZE’, aan
Nederlandstalige zijde waar de jongerenwerking Orfeo uit groeit. In 1992 wordt Bernard Foccroulle
aangesteld als directeur. Hij streeft naar democratisering, naar een maatschappelijk engagement
dat een operahuis dient te vervullen, met de oprichting van ‘Kunst en democratie.” In 1992
integreert de Munt een educatieve werking in zijn verrichtingen. De dienst verzorgt
lesprogramma’s voor scholen rond bekende opera’s. Kinderen kunnen eveneens in schoolverband
een repetitie of een rondleiding bijwonen. De opzet van ‘Opera Studio’ wordt hernomen om
kleinschalige projecten te realiseren. Via het kennismaking- en het gezinsabonnement kunnen
jonge gezinnen met kinderen voorstellingen ontdekken (Couvreur e.a., 2000). “A lot of young
people do not experience opera. When the have the opportunity to see an opera, under the right
conditions, they discover a world completely different from what the might have imagined. They
will not necessarily become committed opera-lovers, but their view of opera will never be the
same. That is why our opera houses have a duty: to open their doors to young audiences, to
children, to adolescents, to young people. Open up rehearsals, show what happens behind the
scenes, welcome young people to performances. | believe very much in partnership with schools.
Too often, education leaves little space for art and creativity. Opera can play an incredibly positive

role, among the very young” (Foccroulle in King-Farlow, 2006:4).

° De twee andere culturele instellingen zijn het Paleis voor Schone Kunsten en het Nationaal Orkest
van Belgié.
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3.2.2 De publiekswerking: diensten en activiteiten

De publiekswerking beoogt diverse doelgroepen aan te spreken. School opera is een platform dat
leerkrachten verenigt die op een meer intense manier met het operagebeuren betrokken zijn.
Campus opera richt zich tot universiteiten en biedt studenten de kans zich te verdiepen in het

genre.

Het project ‘een brug tussen twee werelden’ groeide uit tot een dienst die de contacten verzorgt

met de verenigingswereld, kwetsbare groepen en minderbedeelden.

De dienst jongeren spreekt -26 jarigen aan die individueel of in groep voor het eerst kennismaken
met opera. Onder meer de jongerenwerking ‘Orfeo’ die jongeren onder de 30 jaar tal van

voordelen aanbiedt en het jongerenfestival ‘Take a note’ behoren hierbij.

Daarenboven is er een dienst die geleide bezoeken organiseert in de schouwburg en in de ateliers
zowel individueel als in groep. Eveneens verzorgen zij inleidingen bij voorstellingen en concerten

die door alle bezoekers gratis bijgewoond kunnen worden.

Tot slot beoogt de educatieve dienst de volgende generatie te laten proeven van opera ondermeer
via de workshops in het lager onderwijs. De educatieve dienst brengt workshops naar scholen van
lager tot hoger onderwijs. Dit vormt ook hun kernopdracht. Daarnaast organiseert de dienst
initiaties en workshops in de Munt, het bijwonen van repetities en de toegang tot voorstellingen,
gericht naar kinderen en families®. Voor de Nederlandstalige projecten zijn er een zestal

medewerkers met diverse achtergrond en een bruisende passie voor opera.

3.2.3 Verloop van een workshop in het lager onderwijs

Alle Nederlandstalige scholen krijgen bij het begin van het schooljaar een brochure met informatie
over de publiekswerking en de workshops waarop ze kunnen intekenen. Dit wordt verstuurd naar
de directie en naar de leerkrachten. Als een leerkracht twee jaar op rij niet reageert, wordt de
brochure enkel naar de directie verstuurd. Het aanbod is opgedeeld per graad. Het overgewicht
voor de provincie Vlaams-Brabant kan mogelijks verklaard worden doordat de VGC €3 per kind
subsidie aan Brusselse scholen toekent. Dit komt neer op 50% van het te betalen bedrag.
Sommige scholen programmeren meerdere workshops. Het aanbod 2007-2008 bestaat voor de 1%
graad uit ‘de Toverfluit' en ‘Roodkapje’. Voor de 2% graad is er de workshop ‘Viva Verdi’ en ‘Don
Quichot’ voor het 3% |eerjaar. De 3% graad kan intekenen op ‘Dido en Aeneas’. Daarenboven is er
de workshop ‘Assepoester’ voor het 4% en 5% |eerjaar en ‘Midzomernachtstdroom’ voor het 6%
leerjaar’. Een atelier op school start om 9u en eindigt om 15.30u. Gedurende de dag werkt een
begeleider van de Munt met de kinderen rond alle opera-ingrediénten. De leerkracht krijgt voor
aanvang een bundel met o.a. het verhaal. Soms wordt gevraagd dit vooraf te lezen. De dag zelf
krijgt de leerkracht een aantal kleine ondersteunende taken. Soms kan een gelijknamige

operavoorstelling voor kinderen bijgewoond worden. Dit jaar kon dit voor Assepoester.

5 http://www.demunt.be/demunt-1.0/scholen/index.jsp
7 Brochure scholen ‘De Munt 2007-2008 Publiekswerking’.
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Deel 3: Onderzoeksresultaten

Als vooronderzoek werd deelgenomen aan participerende observatie tijdens drie operaworkshops.
Dit om inzicht te krijgen in de werkwijze en om de gedragingen van leerkrachten en leerlingen te

kunnen observeren.

Bij de Assepoesterworkshop voor het 4% |eerjaar werd de klas in groepjes verdeeld. leder groepje
kreeg een andere versie van het verhaal wat telkens door 1 leerling werd voorgelezen. De kinderen
zochten actief naar de juiste antwoorden bij de Assepoesterquiz. De leerlingen luisteren naar
fragmenten uit de versie van Massenet en leren zo de personages kennen. Deze worden aan het
bord met prent en naam voorgesteld. In iedere versie mag Assepoester niet naar het bal. De
meisjes dansen hun versie van Assepoester die ontgoocheld achterblijft, de jongens dansen hun
versie van de prins die zich verveelt op zijn kamer terwijl hij van zijn vader een bruid op het bal
dient te vinden. In hun droom ontmoeten Assepoester en de prins elkaar. Afwisselend werken de
jongens en meisjes hun dromen uit door een prent en bijpassende zin. Aan het hof danst de prins
met verschillende types van meisjes. Dit wordt uitgebeeld. Als slotmoment werken de leerlingen
een alternatief einde van hun verhaalversie uit. De nodige attributen voor het toneelspelen zijn

voorzien. Hierbij wordt aandacht besteed aan hun houding als acteur en publiek (bijlage 6).

Bij workshop rond de Toverfluit benadert de begeleidster als start wat een opera is. Ze leest het
verhaal van de gelijknamige opera aan het 2% leerjaar in stukjes voor. Het verhaal wordt
ondersteund door tegels waar telkens een attribuut wordt opgelegd als geheugensteun. De
personages worden aan bord voorgesteld met bijpassende muziek. Bij ieder onderdeel hoort een
opdracht zoals: het verhaal uitbeelden waarbij de drie dames prins Tamino redden van de slang,
vogeltjes vangen, Papageno straffen, verliefd kijken naar prinses Tamino en de koningin van de
nacht weergeven. Ook de 3 goede knaapjes komen aan bod. Ze mogen hun prinses tekenen in het
rijk van Sarastro, de dans van de bewaker en het lied van de klokjes uitvoeren. De zwijg-, water
en vuurproef wordt afgelegd en ze begroeten elkaar liefdevol met hun zelfgemaakt papageno- of

papagenamasker (bijlage 7).

Bij de workshop Midzomernachtsdroom start de begeleider in het 6% leerjaar met een
geschiedkundige schets van de Munt. De kinderen luisteren naar ijle muziek en verzinnen er hun
wereld met personages bij. Fantasie, verbeelding en durf zijn cruciaal. Midzomernacht speelt zich
af op de grens tussen mensen- en elfenwereld. Deze feeérieke wereld van goede en ondeugende
personages wordt voorgesteld a.d.h.v. de muziek. De leerlingen schrijven een liefdes- of
breukelfje. In beide werelden heerst er onrust door de liefde. Aan het hof dient Hermia tegen haar
zin te trouwen met Demetrius, in de elfenwereld zet Oberon zijn vrouw Titania voor schut. Aan het
eind is er meervoudige bruiloft waarbij de ambachtslui een toneel tijdens het feest voorzien. leder
wordt een bepaald personage en met de begeleider als souffleur wordt dit toneelspel vertolkt

(bijlage 8).
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De leerlingen toonden soms een afwachtende beginhouding maar namen zeer overtuigend deel aan
het gebeuren. De begeleiders vertoonden een open en enthousiaste houding. Het eindmoment
waarbij de kinderen zelf theater mochten spelen, werd als meest positieve onthaald. De leerlingen
luisteren aandachtig naar de operafragmenten en uiten bewondering voor deze kunstvorm. De
sfeer in de klas is gemoedelijk en met respect voor de uitingen van medeleerlingen. De drie
leerkrachten, met één uitzondering, namen actief deel. Dit verhoogde de betrokkenheid van de
leerlingen. Niet alle leerlingen hadden Nederlands als moedertaal. Dit bemoeilijkte soms het

voorlezen. Hun enthousiasme en bewondering waren sprekend.

Als eigenlijke onderzoek werden niet-participanten (individuen die niet vertrouwd zijn met de
operaworkshops) en participanten (scholen die vertrouwd zijn met het aanbod) bevraagd. Deze
respondenten worden aangeduid bij voornaam of naam van de school. We bespreken hieronder de

respondentvisies.

Hoofdstuk 1 Cultuur en lager onderwijs

In dit hoofdstuk gaan we dieper in op de relatie tussen cultuur en onderwijs. Toekomstige en
huidige leerkrachten lager onderwijs onderstrepen het belang van kunstzinnige vorming. De
eindtermen Muzische Vorming komen hierbij aan bod. In sommige scholen wordt er resoluut
gekozen voor de integratie van kunst en cultuur in het leerproces van de leerlingen. Bij andere
scholen blijft het eerder bij het engagement van één bezielende leerkracht. Niet iedere leerkracht is
even cultureel competent of participeert in dezelfde kunstvorm. Het aanwerven van externen kan

hierbij soelaas bieden.

1.1 Belang van kunstzinnige vorming in het onderwijs

Uit onderzoek van Blokland (1991, 1995) blijkt dat kinderen en jongeren pas een autonome keuze
kunnen maken als ze op de hoogte zijn van alle keuzealternatieven. Via het onderwijs komen
leerlingen in contact met diverse kunstuitingen. Ze kunnen hun artistieke vaardigheden op
productief, receptief en reflectief niveau ontwikkelen. De school heeft, naast het gezin, een
belangrijke taak in het aanwakkeren van culturele interesses. Dankzij Nagel, Ranshuysen en
Ganzeboom (1993) weten we dat dit vooral een belangrijke stimulans is bij kinderen die via
primaire socialisatie niet vertrouwd zijn met het gevestigde cultuuraanbod. Door de economische
en marktgerelateerde vakken wordt kunsteducatie vaak verdrukt. Kunst en cultuur zouden
integraal deel moeten uitmaken van het leerproces en niet fragmentarisch worden aangeboden.
Doordat het onderwijs dit aanbiedt aan al haar leerlingen kan sociale en culturele ongelijkheid

weggewerkt worden. Binnen de eindtermen muzische vorming wordt hier aandacht aan besteed.

Alle niet-participanten zijn het eens dat het onderwijs een belangrijke taak heeft in het aanbieden
van kunst en cultuur. Ze stellen vast dat niet ieder kind thuis hiermee in aanraking komt. De school
kan een mooi alternatief bieden en een bredere kijk op de wereld geven. Ze stellen zich de vraag
hoe je als kind cultuur kan leren appreciéren of leren kennen zonder dat je het aangeboden krijgt.

Ze stellen zich als doel om kinderen warm te maken, om hen te leren openstaan voor cultuur.
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Steven vindt het belangrijk dat de school een andere kijk op de zaken aanbiedt. In het huidige
onderwijs wordt door directie, ouders, medecollega’s en inspectie nog te veel aandacht aan de
cognitieve vakken besteed. Muzische vorming wordt niet evenwaardig beoordeeld. Als er lestijden
wegvallen is dit bij de muzische vakken die te weinig geintegreerd worden aangeboden. Dit vraagt
een mentaliteitsverandering. Vier respondenten pleiten voor een geintegreerde benadering van het
muzische waarbij vrij interpreteren, plezier beleven, genieten, zich durven uiten en nadenken
centraal staan. Twee respondenten vermelden dat sommige kinderen beter via een muzische weg
kennis vergaren. Dankzij kunstzinnige vorming vinden deze kinderen voldoening in het huidige
onderwijssysteem. Myriam, Steven, Leen en Guy benadrukken dat opera zeker aangeboden mag
worden omdat het deel uitmaakt van onze cultuur. Het is een genre dat leeft. Lutgarde voegt
hieraan toe dat een kind gerust mag zeggen geen voorstander van klassieke muziek te zijn nadat de

vooroordelen zijn weggewerkt.

Binnen gezinnen is er steeds minder aandacht voor cultuur doordat ouders geen interesse tonen,
de tijd niet vinden of hun sociale achtergrond dit niet toelaat. Alle participanten zien het als hun
taak om kunstzinnige vorming aan te bieden. Het onderwijs beoogt de ontwikkeling van de hele
mens, is het culturele centrum waarbinnen kinderen met kunstuitingen in contact kunnen komen.
Het Sint-Lievenscollege benadrukt het respect dat kinderen leren uiten voor alternatieve
cultuurvormen. De gemeentelijke basisschool Erembodegem onderstreept dat opera een deel van
onze muziekwereld is die op de voorgrond dient blijven te bestaan. Dankzij kunstzinnige vorming
leren kinderen hun grenzen verleggen. Ze gebruiken hun zintuigen op een andere manier. Voor de
Lutgardisschool is dit een verrijking in het leven waardoor je als individu meer zelfvertrouwen krijgt
en leert samenwerken. Sint-Jan Berchmanscollege benadrukt dat plezierbeleving centraal dient te

staan.

Alle respondenten benadrukken de taak die het onderwijs heeft in het aanbieden van kunstzinnige
vorming en het warm maken voor cultuur. Ze geloven dat zij als leerkrachten hierin een belangrijk
alternatief kunnen bieden voor de al te vaak voorkomende cultuurarme gezinnen. Voor de niet-
participanten is het aanbieden van alternatieve keuzevormen, zoals opera, een centraal punt. Het
maakt deel uit van onze cultuur. Een kind mag gerust een kunstvorm afwijzen nadat het hiervan
geproefd heeft. Dankzij muzische vorming kan een kind voldoening vinden, ook als het minder
onderlegd is in de cognitieve vakken. Participanten benadrukken het grensverleggende, de
ontwikkeling van het individu en de plezierbeleving. Dankzij kunstzinnige vorming kunnen kinderen

meer zelfvertrouwen verwerven, respect leren tonen en leren samenwerken.
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1.2 Relatie tussen cultuur en onderwijs

Kunsteducatie neemt in vergelijking met andere leergebieden nog vaak een minderwaardige positie
in binnen het onderwijs. Beide ministeries (Onderwijs en Cultuur) streven naar een samenwerking.
De aanzet hiervoor was het protocolakkoord van 2002. Deze samenwerking kan nog verder
uitgebreid worden en beide sectoren dienen hun steentje bij te dragen aan een kwaliteitsvolle
ontwikkeling rond kunsteducatie. Scholen en culturele organisaties kunnen ideeé&n en ervaringen
uitwisselen en hun expertise delen. Samenwerking tussen sociale, economische en culturele
informatiebronnen komt het onderwijs ten goede. Beide sectoren dienen nieuwe ontwikkelingen te
kaderen in hun werking of in de eindtermen. Dankzij kunsteducatie is er interactie tussen kunst, de

samenleving en haar deelnemers.

Alle niet-participanten pleiten voor meer overleg tussen beide sectoren. Concreet denken ze hierbij
aan gespreksmomenten (pedagogische studiedagen), infodagen of een overlegplatform waarbij het
educatieve aanbod voorgesteld wordt. Dit kan eveneens tijdens de middagpauze. Anneleen pleit
hierbij voor een cultuurambassadeur of een samenwerking tussen een agogische en een
onderwijskundige waarbij beiden hun ervaringen delen. Eveneens Myriam roept hier het idee in van
een culturele leerkracht per school die een uur per week klasvrij wordt gemaakt om zich te
informeren en haar medecollega’s op de hoogte te brengen. Solange benadrukt dat dit in haar
school gedeeltelijk het geval is. De minister zou volgens haar een cultuurpakket kunnen aanbieden
waaruit scholen jaarlijks kunnen kiezen. Eveneens een infolijn zou hierbij soelaas kunnen bieden.
Dit infonummer zouden leerkrachten kunnen consulteren met hun vragen voor een specifieke
doelgroep. Anneleen denkt dat opera dan sneller geprogrammeerd zal worden. Leen betreurt dat
kunstenaars niet altijd vertrouwd zijn met de doelgroep. Lutgarde stelt dat sommige kunstenaars
zelfs geen interesse tonen. Steven vreest dat écht samenwerken moeilijk is en het vooral afhangt

van de motivatie van de leerkracht.

Alle participanten zijn het eens dat cultuur en onderwijs kunnen samenwerken om gezamenlijke
projecten te ontwikkelen of te ondersteunen. Het Sint-Lievenscollege meldt dat de operaworkshops
getuigen van een goede samenwerking. De gemeentelijke basisschool streeft naar een nauwere
interactie door vaste overlegmomenten. Culturele organisaties kunnen kinderen leren kijken naar
kunst en het maakproces tonen, de creativiteit stimuleren en de plezierbeleving centraal stellen.
Culturele organisaties zijn meer instaat om het onbekende, onbeminde om te bouwen en deuren te
openen. De Lutgardisschool en het Hinkelpad beamen dat cultuur en onderwijs gezamenlijk ideeé&n

kunnen formuleren en kinderen in contact kunnen brengen met diverse kunstvormen.

Scholen zijn vragende partij voor meer overleg bij voorkeur op een vast tijdstip tijdens studiedagen
infonamiddagen, of tijdens de middagpauze. Niet-participanten roepen het idee in van een infolijn
die leerkrachten met cultuurvragen kunnen raadplegen. De minister zou ook zijn steentje kunnen
bijdragen door een cultuurpakket aan te bieden. Twee respondenten betreuren dat kunstenaars
niet altijd op de hoogte zijn van de doelgroep of weinig interesse tonen. Eén respondent stelt zich

de vraag of samenwerken écht mogelijk is, of de leerkracht als bezieler niet doorslaggevender is.
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Participanten zijn van mening dat cultuur en onderwijs gezamenlijke projecten kunnen uitbouwen.
Eén school stelt dat de operaworkshops hiervan een treffend voorbeeld zijn. Een andere school
meldt dat beide sectoren nog meer mogen samenwerken via vaste overlegmomenten. Culturele

organisaties bezitten de rijkdom om het maakproces en de creativiteit te stimuleren.

Beide groepen zijn van mening dat samenwerking een meerwaarde biedt.

1.3 Deelname aan cultuur

1.3.1 Persoonlijke deelname

Naar Ganzeboom (1989) en Nagel (2004) is cultuurdeelname één van de meest ongelijk verdeelde
goederen. Respondenten kunnen deelnemen aan productieve, receptieve of reflectieve
kunstbeoefening. De culturele omnivoor maakt geen onderscheid tussen hoge en lage cultuur.
Laermans (2007), Lievens en Waege (2005) stellen in 2003-2004 vast dat 8,4% een maand voor
de bevraging minstens één keer naar opera luisterde en 7,3% zes maand voor de bevraging een
operavoorstelling bijwoonde. Nog geen 10% bespeelt een instrument en bijna een kwart doet dit
wekelijks. 21,2% woonde minstens één keer een toneelvoorstelling bij. Het lezen van poézie en

romans komt vaker bij vrouwen voor.

Meer dan de helft van de respondenten leest boeken over schilders, poézie, romans of Oosterse
kunst bij voorkeur tijdens vakantieperiodes. Myriam en Anneleen luisteren naar klassieke muziek.
Myriam groeide op in een muzikale familie waarin haar grootmoeder en moeder professioneel
respectievelijk viool en piano speelden. Anneleen volgde kunsthumaniora. Steven zingt in een koor
en treedt hiermee op. Lutgarde en Marlies bespelen een instrument in de academie, Myriam
schildert met aquarel. Myriam en Steven bezoeken regelmatig een tentoonstelling. Ann, Marlies,
Anneleen en Steven wonen een theater- of dansvoorstelling bij. Geen enkele respondent neemt op

een productieve wijze deel aan kunstbeoefening.

Respondenten uit het Sint-Lievenscollege, Sint-Jan Berchmanscollege, de gemeentelijke
basisschool en het Hinkelpad bespelen een instrument of zingen (opera). Toneel spelen,
hedendaagse dans, tekenen en schilderen komt voor bij de Wemelweide, het Hinkelpad en bij de
gemeentelijke basisschool. De receptieve kunstbeoefening vormt de grootste groep waarbij lezen
van romans en poézie, het bezoeken van musea en het luisteren naar (niet)-klassieke muziek op
de radio het vaakste voorkomen. 2 respondenten uit het Sint-Jan Berchmanscollege en de
Wemelweide bezitten een opera-abonnement. Als kind luisterden 2 respondenten uit de

gemeentelijke basisschool en het Sint-Lievenscollege thuis naar operamuziek.

Beide groepen kennen respondenten die een instrument bespelen, (opera) zingen of als kind naar
klassieke muziek luisterden. De receptieve kunstbeoefening vormt de grootste groep waarbij lezen,
het bijwonen van een theater- of dansvoorstelling en het luisteren naar (klassieke) muziek de
voornaamste vrije tijdsbestedingen vormen. Bij de niet-participanten ging geen enkele respondent
ooit naar een operavoorstelling. Bij de participanten bezitten twee respondenten een opera-

abonnement.
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1.3.2 Schooldeelname
Uit onderzoek van Nagel (2004) blijkt dat scholen culturele kennismaking belangrijk achten, maar
het niet gezegd is dat het daadwerkelijk bezoeken van culturele instellingen op het programma

staat.

Niet-participanten proberen met hun school twee tot drie keer per jaar een buitenschoolse uitstap
te maken om het beeldende en het muzikale te benaderen. Hier worden de lessen taal, muzische
vorming en wereldoriéntatie aan gekoppeld. Hun motivatie is dat het op maat van de kinderen is.
Het bespreken van orkestinstrumenten komt bij Myriam, Solange en Steven in de klas aan bod.

Bij Lutgarde brengt Jeugd en Muziek een instrumentenvoorstelling. Bijna de helft van de
respondenten gaat naar theater in het plaatselijk cultureel of gemeenschapscentrum. Anneleen en
Solange werken om de twee jaar aan een musical. Binnen de klas is er aandacht voor drama,
literatuur met de jeugdboekenweek, kunstkritiek met ‘het schilderij van de maand’ en het zingen
van liedjes. Myriam, Marlies, Steven en Guy laten klassieke muziek beluisteren tijdens expressieve

momenten.

Het Sint-Lievenscollege, Sint-Jozefscollege, Sint-Jan Berchmanscollege, de gemeentelijke
basisschool en de Lutgardisschool werken samen met het gemeenschaps- of cultureel centrum voor
toneel- of filmvoorstellingen. De Wemelweide probeert een atypische aanbod te brengen met
Chinese kalligrafie, flamencodans en juwelenontwerp. Bij het Sint-Lievenscollege, Sint-
Jozefscollege en de gemeentelijke basisschool brengt Jeugd en Muziek een
instrumentenvoorstelling. Sint-Jan Berchmanscollege werkt jaarlijks een kerstmusical uit, de
gemeentelijke basisschool zou graag nog meer aan cultuur participeren, bij het Hinkelpad is er een
vaste leerkracht muzische vorming en de Broederschool werkt voor vorming samen met de

muziekacademie.

Beide groepen tekenen in op het toneel- en filmaanbod van het plaatselijke gemeenschap- of
cultureel centrum. Jeugd en Muziek komt bij één niet-participant en in drie scholen. Niet-
participanten duiden hun motivatie voor het volgen van een bepaald aanbod en geven aan hoe ze
binnen hun klas werken. Ze proberen jaarlijks twee tot drie uitstappen te maken. Sommige
participanten brengen een alternatief cultuuraanbod, werken samen met de muziekacademie of

hebben een vaste muzische leerkracht.
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1.4 Drempels voor cultuurparticipatie

Onderzoek van Bourdieu (1979) en Ganzeboom (1989) toont aan dat verschillende determinanten
aan cultuurdeelname een drempel kunnen vormen. Geinspireerd door Blokland (1991, 1995) pleit
Anciaux (2004) in zijn beleidsnota voor het slechten van participatiedrempels waaronder de
informatieve, praktische, financiéle, sociale en culturele drempel. Van leerkrachten wordt verwacht
een zeker culturele competentie te bezitten en dit tijdens hun lerarenopleiding verworven te
hebben. Bamford (2007) toont aan dat de lerarenopleiding hiaten vertoont en vaak de bezieling
van directie en leerkrachten bepalend zijn. Sommige leerkrachten ontbreken de kunde en kennis
en maken al te vaak voor de handliggende culturele keuzes of hebben vooroordelen ten aanzien
van opera. Dit vanuit hun onwetendheid. De geldkost blijkt bij gesubsidieerde evenementen in
mindere mate belangrijk. Toch kampen scholen vanaf 2008 met een maximumfactuur van €60
voor een leerling lager onderwijs. In het basisonderwijs vertegenwoordigt muzische vorming 1/8°%
van de beschikbare tijd, vaak gegeven door de leraar zelf. Bamford (2007) ontdekte dat de
voorziene tijd niet altijd besteed wordt. Indien leerkrachten op verplaatsing gaan, dienen ze

rekening te houden met het tijdstip waarop de activiteit plaatsvindt.

1.4.1 Hindernissen

Meer dan de helft van de respondenten geeft aan voornamelijk in te spelen op het aanbod van het
plaatselijke CC. Marlies is tevreden met het huidige aanbod aan informatie, Anneleen omschrijft het
als een lappendeken, zij ervaart een overaanbod. De directie ontvangt vaak informatie die niet
altijd de leerkrachten bereikt. Bij Ann heeft iedere leerkracht een e-mailadres via de school,
Myriam en Steven worden vaak op de hoogte gebracht van medecollega’s. Myriam pleit ervoor om
toekomstige en huidige leerkrachten persoonlijk aan te schrijven. Lutgarde, Leen, Solange en
Myriam betreuren dat het educatieve aanbod van de Munt bij hen niet gekend is. Voor hen past
opera gerust binnen het aanbod. Meer dan de helft van de respondenten geeft aan dat er veel van
hen verwacht wordt. Steven benadrukt dat het niet eenvoudig is om cultuur af te stemmen op
kinderen. Ze zijn zelf te weinig vertrouwd met klassieke muziek en opera. Alle respondenten voelen
zich onzeker in het geven van muzische vorming. Tijdens hun opleiding tot leerkracht werd geen
aandacht aan opera gegeven. Vaak bleef dit beperkt tot het zingen van liedjes of creatief werken.
Meestal werd dit gedoceerd in aparte vakken. Bij Leen, Marlies en Steven werd er af en toe
vakoverschrijdend gewerkt. Ze betreuren dat er geen handleiding met concrete voorbeelden
bestaat. Anneleen en Leen zijn vragende partij voor meer materiaal. Myriam vraagt zich af of er
subsidies kunnen vrijgemaakt worden voor een adequate muzische bijscholing. De respondenten
staan open voor een vorming rond opera. Ze benadrukken dat dit niet de grote massa zal zijn. Alle
leerkrachten verwachten concrete ideeén om met kinderen in de klas rond opera te werken, dat ze
zelf eens in de huid van een kind kunnen kruipen en het als hun beleven. Steven geeft aan, dit
zeker te volgen. Alle respondenten spreken over de maximumfactuur en vrezen voor een culturele
limiet. Myriam, Lutgarde en Guy benadrukken dat financieel armere gezinnen het moeilijk zullen
krijgen. Scholen kunnen wel beroep doen op het oudercomité en samenwerken met bedrijven voor
gratis materiaal. Het is niet de culturele uitstap zelf maar het vervoer wat vaak een meerkost

vormt. Een tegemoetkoming in het vervoer wordt door Lutgarde en Myriam geopperd.
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De treinuren en de afstand tot het evenement maken dat veel scholen opteren om te voet te gaan.
Het zelf organiseren vraagt voor de meerderheid veel tijd en energie zeker met een beperkt aantal
bereidwillige leerkrachten. Solange, Ann en Leen vinden de dag te kort en betreuren dat de

muzische uren als eerste wegvallen.

De Brusselse scholen benadrukken het voordeel van een financiéle tegemoetkoming door de VGC.
Het Sint-Jozefscollege vindt wel dat cultuur wat mag kosten aan de ouders. Toch betreuren ze de
onpraktische trein- en busverbindingen waardoor ze minder snel een bijhorende voorstelling
bijwonen. Alle scholen vinden het een praktische meerwaarde dat de operaworkshops in de scholen
kunnen doorgaan. De niet Brusselse scholen vinden het ook een financiéle meerwaarde. Eveneens
Zij betreuren het invoeren van de maximumfactuur. Als toekomstige leerkracht kregen zij geen
opera aangeboden. Eén respondent uit de Wemelweide ging met zijn medestudenten uit het laatste
jaar naar de opera, één respondente uit het Hinkelpad woonde tijdens haar opleiding een opera
voor kinderen bij. Blokfluit spelen, liedjes zingen, volksdans en knutselactiviteiten werden
vernoemd. Eén respondent uit het Sint-Lievenscollege werkte rond muzikogrammen, twee
respondenten uit het Sint-Jan Berchmanscollege werkten met een projectweek en één respondent
werkte aan het eind van haar opleiding een musical uit. Alle respondenten zijn het eens dat opera
zeker aan bod zou mogen komen en dat de opleiding te eng bekeken werd. Een vorming rond
opera zouden bijna alle respondenten bijwonen, mits het gekaderd is binnen een ruimer muzisch
pakket. Het Sint-Lievenscollege, de gemeentelijke basisschool en het Hinkelpad benadrukken wel

dat ze nooit de lesgevers van de Munt kunnen evenaren maar dat ideeén altijd welkom zijn.

Niet-participanten ervaren een gebrek aan culturele competentie. Het opzoeken en uitwerken van
muzische activiteiten vraagt veel tijd en energie. Ze opperen voor meer praktische ondersteuning
met materiaal en voorbeelden. Dit kregen ze helaas niet mee binnen hun opleiding. Een vorming
rond opera zou vooral concrete ideeén bevatten om met kinderen rond opera en het muzische te
kunnen werken. Omwille van financiéle redenen spelen ze in op het plaatselijke aanbod. Alle
respondenten vrezen voor een culturele domper omwille van de maximumfactuur die volgend
schooljaar in werking treedt. Gelukkig kunnen ze beroep doen op giften van bedrijven en het

oudercomité. Ze betreuren dat muzische uren soms wegvallen door het drukke programma.

Dat de operaworkshop naar de klas wil komen, ervaren alle scholen als een meerwaarde.

Brusselse scholen maken graag gebruik van de financiéle tegemoetkoming van de VGC, niet
Brusselse scholen voelen zich geremd door de vervoerskost om ook voorstellingen bij te wonen.
Binnen hun opleiding werd niet rond opera gewerkt, deze werd te eng bekeken. Een operavorming
zou alle respondenten interesseren omwille van de muzische ideeén. Doch zijn de lesgevers van de

Munt zo professioneel dat een vorming enkel ter ondersteuning een meerwaarde kan bieden.
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1.4.2 Meerwaarde van een kunstenaar

Geinspireerd door Blokland (1991) weten we dat kunstenaars ingeschakeld kunnen worden in de
educatie van een publiek. Kunstenaars brengen nieuwe werkwijzen en benaderingen van kunst.

Uit onderzoek van Konings en Ranhuysen (2001) weten we dat kunstenaars het culturele klimaat
op school mee invulling kunnen geven en het referentiekader verruimen. Niet iedere leerkracht

heeft een kunstzinnige achtergrond, zodat externe krachten een meerwaarde kunnen bieden.

Een kunstenaar in de klas biedt voor alle niet-participanten een meerwaarde omdat je een stuk
expertise naar de klas haalt, een kunstenaar binnen zijn vakgebied andere ideeén meebrengt,
kinderen kan enthousiasmeren en dit op de kinderen een grotere impact heeft dan wanneer de
leerkracht het muzische aanbrengt. Een aanzienlijk voordeel is de financiéle besparing op
transport. Toch vermelden Myriam, Solange en Leen dat kinderen ook graag eens op verplaatsing
gaan om weg te zijn uit hun vertrouwde omgeving en het atelier van een kunstenaar iets biedt wat

je in een schoolomgeving nooit kan creéren.

Dat de operaworkshop naar de klas wil komen, vinden de respondenten een absolute meerwaarde.
Voor het Sint-Jozefscollege en de gemeentelijke basisschool is dit een besparing in tijd en op
financieel gebied. De andere scholen vinden het een praktische meerwaarde. De leerlingen kunnen
in hun vertrouwde omgeving blijven. De lesgevers brengen hun uitgewerkt materiaal mee en laten
ook altijd iets achter, waardoor de sfeer nog even blijft nazinderen. Toch vinden het Sint-
Jozefscollege, de gemeentelijke basisschool, de Wemelweide en het Hinkelpad het de moeite om
ook het gebouw te bezoeken of het spel van de opera te spelen. De impressie maakt het voor hen

compleet.

Het is een praktische, financiéle en tijdsbesparende meerwaarde dat de operaworkshops naar de
klas komen. Op verplaatsing gaan heeft voor drie niet-participanten een meerwaarde omwille van
de omgeving van de kunstenaar, voor de helft van de participanten is een bezoek aan het

operagebouw een vervolmaking van de workshops.
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1.5 Operaperceptie

Opera wordt volgens Bruls (2007) gepercipieerd als een complexe kunstvorm. Toch hoeft dit niet
noodzakelijk zo te zijn. Volgens Cook (1998) is het onderscheid tussen hoge en lage cultuur
afhankelijk van hoe het individu kunst waarneemt. Naar Laenen (2007a) is opera een muzikaal,
dramatisch werk waarin verschillende kunstvormen aan bod komen. Door interactie met het

publiek ontstaat de kunstvorm.

Niet-participanten associéren opera met een totaalspektakel van zang, dans, theater, prachtige
kostuums en voornamelijk klassieke muziek. Marlies woonde in het lager onderwijs de opera
Carmen bij en ervaarde dit positief. Leen kreeg een afkeer door een verplichte voorstelling van ‘Die
Fledermaus’ in het secundair onderwijs. De taalbarriere vormde een hindernis. Myriam, Lutgarde,
Steven en Guy geven opera een positief imago mee. Solange, Ann, Leen en Marlies omschrijven
opera als een ‘ver van hun bed’ gebeuren.

Enkel Lugarde woonde een operavoorstelling in de Munt bij. De afstand, de taalbarriere, het
onbekende aanbod, andere interesses, kleine kinderen, geen interesse van de partner en het niet
spontaan vertrouwd zijn met deze kunstvorm geven de respondenten aan als reden voor niet-

participatie.

Alle respondenten ervaren opera als een positief gebeuren waarbij de expressie van de mens tot
uiting komt en vorm gegeven wordt aan het persoonlijke talent. Het geheel van woord, muziek,
kleur, dans, zang en beeld spreekt hen aan. Het kunnen genieten en plezier beleven stond bij vier
van de zeven scholen centraal. Ze hadden bewondering voor de intriges, de dramatische
wendingen en de krachtige stemmen. Het vernieuwde karakter deed het Sint-Jan
Berchmanscollege verbazen. Toch is opera niet bij alle respondenten even gekend. Twee
respondenten uit het Sint-Jan Berchmanscollege en de gemeentelijke basisschool zouden niet
direct een operavoorstelling bijwonen. Twee respondenten uit het Sint-Jan Berchmanscollege en
het Hinkelpad gingen dankzij de operaworkshops de stap zetten om zelf een voorstelling bij te

wonen.

De meningen van niet-participanten over de perceptie van opera zijn verdeeld. Vier respondenten
percipiéren opera positief, vier respondenten voelen zich niet betrokken. De voornaamste drempels
zijn informatief (taalbarriere, niet op de hoogte van het aanbod), praktisch (de afstand, jonge
kinderen), sociaal (geen interesse van partner) en cultureel (meer interesse in sport, geen

spontane kennis met deze kunstvorm). De financiéle drempel werd niet aangehaald.

Alle participanten nemen opera positief waar. Het grensverleggende, ambachtelijke, originele werd
aangehaald. Respondenten tonen bewondering voor de knappe intriges en dramatische wendingen
vertolkt door krachtige stemmen. Twee respondenten geven aan zelf niet de stap naar opera te
zetten, twee respondenten zijn dankzij de operaworkshops in hun vrije tijd een voorstelling gaan
bijwonen. Het vernieuwende karakter van opera deed verbazen. De perceptie ten aanzien van
opera wordt positiever naarmate leerkrachten kennis maken met de operaworkshops. Zélf de stap

zetten tot het bijwonen van een voorstelling blijkt niet evident.
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1.6 Opera-educatie

Opera-educatie ontluikt gevoelens, gedachten en fantasieén die aansluiten bij de belevingswereld
van het jonge publiek. Bamford en Twaalfhoven (2007) benadrukken dat het proces belangrijker is
dan het product. De enthousiasmerende rol van directie, leerkrachten en ouders heeft een
stimulerend effect. De introductieleeftijd is belangrijk. Nagel (2004) toont aan dat de introductie
door school en vrienden een even sterk effect kan hebben dan door ouders. Dit is maximaal
wanneer kinderen in verschillende levensfasen deelnemen. Het culturele aanbod mag zich niet
beperken tot een éénmalig initiatief maar moet ingebed worden in het culturele schoolprogramma.
Volgens Wielaard (2001) kunnen tijdens een workshop herkenningspunten meegeven worden voor
de voorstelling. Dit verhoogt de betrokkenheid. Aanknoping met hun belevingswereld en de
tijdsduur zijn cruciaal. Deelname aan het kunstgebeuren is een vorm van handelen wat een

leerproces vraagt.

1.6.1 Vertrouwd met operaworkshops van de Munt?

Niet-participanten kennen het operahuis van naam, maar weten niet het bestaan van de
operaworkshops. Enkel Guy heeft met zijn school een rondleiding achter de schermen bijgewoond.
Om de kinderen ook iets aan te bieden rond werelddelen hebben ze hun samenwerking met de
Munt stopgezet. Via een ouder die werkte bij de administratie of het onderhoud kende hij de

educatieve dienst. Ouders, medecollega’ en directie waren zeer tevreden.

De meerderheid van de respondenten vindt dat ouders, collega’s en directie een ondersteunende
rol kunnen spelen in het programmeren van een workshop. Solange en Leen spreken zich hier niet
over uit. Alle respondenten verklaren dat hun directie hen vrijlaat in het kiezen van culturele
activiteiten. Toch vrezen Lutgarde en Marlies dat sommige collega’s dit eerder zullen afremmen.
Anneleen benadrukt dat het loslaten van kinderen voor leerkrachten soms moeilijk is. Tijdens een
operaworkshop zouden de respondenten graag deelnemen en veel ideeén vergaren. Myriam en
Lutgarde benadrukken dat je kinderen kan stimuleren door zelf te participeren. Je kan die dag
volop talenten ontdekken. Steven en Marlies zouden zelf veel plezier beleven tijdens een
operaworkshop. Guy en Anneleen vinden dat de Munt gerust van leerkrachten mag vragen om een
oogje in het zeil te houden. Het aanbieden van de workshop rond een thema vereenvoudigt de
verwerking nadien. Indien leerkrachten tevreden zouden zijn van een eerste workshop, zouden ze
die zeker opnieuw programmeren. De helft van de leerkrachten zou het aanmoedigen bij
medecollega’s. Continuiteit vinden ze belangrijk omdat het anders snel vergeten zou geraken.
Steven vindt een voor- en naverwerking cruciaal. Myriam zou het in iedere graad één keer

aanbieden.
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Het Sint-Lievenscollege (de toenmalige directeur), de gemeentelijke basisschool en de
Lutgardisschool kennen de workshops via de informatie die ze destijds toegestuurd kregen. Via een
lesgever kwamen het Sint-Jozefscollege, de Wemelweide en het Hinkelpad in contact. Bij de
Broederschool en het Sint-Jan Berchmanscollege was dit via een collega. Bijna bij alle
respondenten heeft de directie een positieve invloed. De toenmalige directeur van de Wemelweide
vond opera niet geschikt voor kinderen, de huidige directeur is wel overtuigd. Het Sint-
Lievenscollege, Sint-Jan Berchmanscollege en de Lutgardisschool ervaren een zeer positieve
houding van ouders. In overleg met parallelcollega’s wordt een workshop geselecteerd. Alle
respondenten zijn voorstander van een samenspel van deelnemen en observeren. Ze ontdekken
verborgen talenten en de kinderen leren ook hen op een andere manier kennen. Ze vinden het
aangenaam en leerrijk om deel van het geheel te zijn. Voor het Sint-Lievens en Sint-Jozefscollege
hoeft de workshops geen onderdeel van een schoolthema te zijn. De andere scholen kaderen de
workshop binnen de lessen taal, sprookjes (Assepoester), wereldoriéntatie of kunst en klassieke

muziek.

Niet-participanten kennen het educatieve aanbod niet. Ze benadrukken de stimulerende rol van
directie, collega’s en ouders. Ze zouden tijdens een workshop graag deelnemen en hierdoor ideeén
verzamelen. Ze vermoeden dat niet alle leerkrachten voor een workshop openstaan. Continuiteit

achten ze hoog in het vaandel.

Participanten kwamen in contact met het educatieve aanbod via een lesgever, een collega of via de
toegestuurde informatie. De directie laat hen vrij in het programmeren. Vaak gebeurt dit in overleg
met parallelcollega’s. Tijdens een workshop streven ze naar een combinatie van observeren en

deelnemen. De workshop hoeft niet binnen een schoolthema te kaderen.

1.6.2 Eerste kennismaking

Nagel (2004) pleit ervoor dat kinderen best zo jong mogelijk in aanraking komen met kunstzinnige
uitingen. Uit onderzoek van Ranshuysen & Ganzeboom (1993) weten we dat het effect van
cultuureducatie maximaal is als kinderen en jongeren in verschillende levensfasen kunnen

deelnemen aan het culturele aanbod.

Myriam, Solange, Ann en Guy denken dat kleuters zullen openstaan voor opera als je hen korte
fragmenten aanbiedt. Dit kan een verruiming voor het kind zijn, als je hen hierin ieder jaar
opvoedt. Lutgarde, Anneleen en Steven zouden met kleuters het indrukwekkende gebouw
bezoeken. Voor hen kan opera en het werken rond verhalen vanaf het 3%-4% |eerjaar omwille van

de taal.

Voor Myriam kan opera zeker voor kinderen omdat je hen laat genieten van de grootsheid mits
begeleiding. Als een kind één keer per graad opera aangeboden krijgt, zal het zelf meer opera
beluisteren volgens haar. Mocht iedere school dit één keer aanbieden, zou het fantastisch zijn voor
de kinderen. Lutgarde en Leen zouden kinderen op een speelse manier laten experimenteren, hen

warm maken en een positieve ervaring meegeven.
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Marlies hoopt dat hun reactie voor klassieke muziek na een workshop meer appreciatie zal
inhouden doordat ze het begrijpen doordat opera als iets hedendaags en voor iedereen
toegankelijk wordt voorgesteld. Ann, Anneleen en Steven zouden kinderen live laten zingen op het
podium, hen de orkestbak en coulissen tonen en hen laten voelen aan de stoeltjes. Voor Solange

en Anneleen past dit perfect in het leerplan.

Het Sint-Lievenscollege vindt het knap dat de workshops aangeboden worden vanaf het eerste
leerjaar. Het zou voor hen ook voor kleuters kunnen. Volgens het Sint-Jozefscollege krijg je opera
best voor je puberteit mee. Kinderen trekken opera soms in het belachelijke uit onwetendheid.
Volgens het Sint-Lievenscollege, de gemeentelijke basisschool en de Wemelweide gaan kinderen
dankzij de workshop appreciatie tonen. Ze hebben het zelf mogen meemaken. Het Sint-
Jozefscollege ziet de workshops als een noodzakelijke stap in hun evolutie maar vreest dat
kinderen niet veel van opera meedragen. Doordat kinderen (on)bewust rond opera werken, krijgen
ze volgens de Lutgardisschool misschien wel zin om zelf een opera te bekijken. De rondleiding
achter de schermen is impressionanter, ook de beroepen zijn volgens de Wemelweide een

ontdekking. Sommige kinderen overtuigen hun ouders om terug te keren.

Niet-participanten zouden kleuters in korte fragmenten laten kennismaken met opera en hun het
gebouw tonen. Vanaf het 3% |eerjaar vormt de taal vermoedelijk geen drempel meer. Ze hopen dat
de appreciatie voor opera na een workshop zal toegenomen zijn. Tijdens een workshop verwachten

ze dat kinderen speels kunnen experimenteren en een positieve beleving ervaren.

Kinderen durven opera soms in het belachelijke trekken. Door actief te handelen (productieve
kunstbeoefening) ontstaat er begrip voor deze kunstvorm. Ze stellen in vraag of kinderen hierdoor
zelf een opera zullen bekijken en wat ze hiervan meedragen. Ze ervaren het als een noodzakelijke

stap in hun ontwikkeling.
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1.6.3 Verwachtingen t.o.v. de operaworkshops — door de ogen van niet-participanten
Kunsteducatie zou in de eerste plaats moeten beginnen bij gevoelens, gedachten of fantasieén die
kunst bij kinderen losmaakt (Twaalfhoven, 2007). Het procesmatige is hierbij belangrijker dan het

product (Bamford, 2007; Elias; 2007).

Myriam en Leen zijn benieuwd naar hoe een begeleider een hele dag rond opera kan werken met
(jonge) kinderen. De respondenten verwachten dat er tijdens de workshops ruimte is voor
verkleden en toneelspelen, het beluisteren van fragmenten en werken rond verhalen waarbij
kinderen hun gevoelens kunnen uiten. Betrokkenheid van alle kinderen vinden ze belangrijk.
Solange zou met de klas informatie over de Munt opzoeken. Myriam denkt dat de dag te kort zal
zijn en begeleiders ideeén van de kinderen zullen verzamelen voor volgende workshops. Lutgarde
verwacht duiding omtrent het orkest en het zingen (zonder micro). Anneleen zou een workshop
koppelen aan een live opera of zou als voorbereiding werken met een operakoffer. Hierin verwacht

ze stoffen, foto’s, partituren, cd’s en spelletjes om interactief rond opera te werken.

Niet-participanten verwachten betrokkenheid, het uiten van gevoelens in toneelspelen, fragmenten
beluisteren uit operamuziek, duiding over orkest en zang en rond verhalen werken. De dag zal
vermoedelijk te kort zijn en begeleiders vergaren mogelijks nieuwe ideeé&n, vanuit de kinderen,

voor volgende operaworkshops.

1.6.4 Voor- en naverwerking — door de ogen van participanten

Het bezoek aan een culturele instelling of het volgen van een workshop mag zich niet begrenzen
tot een éénmalige activiteit maar kadert best binnen het gehele culturele programma van de
school. Hierbij verdient naar Ranshuysen en Ganzeboom (1993) continuiteit de nodige aandacht
tijdens het schoolcurriculum. Langdurige projecten waarin leerkrachten en kunstenaars
samenwerken hebben de hoogste impact door hun positieve kunstenaar- leerkracht relatie

(Harland, et al., 2005).

Alle scholen nemen voor aanvang het toegestuurde bundeltje door. Ze vinden dit zeer uitgebreid.
Doordat de Munt jaarlijks komt, vertellen de scholen druppelsgewijs over de operaworkshops. Voor
de hogere jaren is dit geen onbekende meer. Het Sint-Jan Berchmanscollege en de Wemelweide
laten de muziek beluisteren. Voor ‘Orfeo achterna’ heeft het Sint-Jan Berchmanscollege een
leerlingenbundel uitgewerkt o.b.v. audiovisueel materiaal en kinderboeken. Voor anderstalige
kinderen (met een andere verhaalcultuur) is het pluspunt om het verhaal en het leven van de
componist op voorhand te vertellen. De Wemelweide en de Broederschool gaan als voorbereiding
op zoek naar de muziek. De gemeentelijke basisschool werkte voor ‘Dido en Aeneas’ rond het

paard van Troje.

Als naverwerking vragen respondenten aan de kinderen wat ze van de dag vonden. Hun reacties
zijn zéér positief. Vaak zijn het de kleine dingen die ze onthouden en het toonmoment. Leerlingen
vragen de weken daarop om verder rond de muziek of het verhaal te werken. Bij ‘Orfeo achterna’
werkte het Sint-Jan Berchmanscollege met knutselwerkjes. Ze maakten een collage met de

genomen foto’s. De Lutgardisschool kocht een boek over Shakespeare.
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De Broedersschool laat kinderen stelwerkjes of een verslag van de dag schrijven. Ze bekeken de
film ‘Mozart’ en plannen naar ‘Troje’ te kijken. Het Sint-Lievenscollege is tevreden over de

naverwerking van ondermeer Roodkapje.

Scholen nemen voor aanvang het rijkelijk uitgewerkte bundeltje door. Kennismaking met het
verhaal is vooral voor anderstalige kinderen een meerwaarde. Voor hun leerlingen is de Munt geen
onbekende. Sommige scholen beluisteren vooraf de muziek of vertellen over de componist. Bij een

naverwerking werken ze de muziek en het verhaal verder uit.

1.6.5 Motivatie voor een operaworkshop

Downing et al. (2003) tonen aan dat leraren kunst aanbieden vanuit de overtuiging dat het
communicatie en expressieve vaardigheden, creatief denken, interesse in cultuur, samenwerken en
sociale inclusie bevordert. Zelf ontdekken en plezier beleven wordt belangrijker geacht dan
theoretische kennis over kunst. Door zelf actief te handelen ontstaat meer begrip voor het

kunstproduct en het creéren ervan (Haanstra en Van Oijen, 1985).

De gemeentelijke basisschool is er dankzij de operaworkshops van overtuigd dat opera voor
kinderen kan zijn. De drempel is verlaagd. Het is een fantastisch concept omdat kinderen op een
speelse wijze in contact komen met opera. Voor het Sint-Lievenscollege is dit goud waard. Volgens
het Sint-Jozefscollege opent dit een andere wereld. Ze betwijfelen of leerlingen hierdoor vaker naar
de opera zullen gaan. Beiden zijn er van overtuigd dat het respect voor deze kunstvorm groeit
omdat ze het begrijpen. De respondenten benadrukken dat de workshops volledig uitgewerkt zijn
met prachtig materiaal. Ze vinden het belangrijk dit aan hun leerlingen als deel van hun leerproces
mee te geven, als verruiming omdat niet ieder kind dit van thuis meekrijgt. Het is een vermoeiende

maar leerrijke dag.
Kinderen komen op een speelse wijze in aanraking met opera. Ze kunnen experimenteren. Hun

respect voor deze kunstvorm groeit doordat ze de kunstvorm leren begrijpen en de drempel

verlaagd is. Opera is een verruiming voor kinderen, zeker binnen cultuurarme gezinnen.
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1.6.6 Kenmerken van een begeleider

Kunstenaars kunnen nieuwe benaderingen van kunst integreren in een onderwijsinstelling. Hun
bevlogenheid kan enthousiasmerend werken bij leerlingen en leerkrachten waardoor het culturele
referentiekader van de betrokkenen verruimt. Leerkrachten en leerlingen exploreren nieuwe

talenten van elkaar.

Een begeleider moet volgens Myriam voeling hebben met kinderen, dit met hart en ziel doen en
open staan voor creativiteit. Leen en Lutgarde vinden de voorkennis en de voorbereiding cruciaal.
Begeleiders kunnen dit op niveau van de kinderen brengen, hen laten dromen. Voor Marlies is de
dag geslaagd als de kinderen met een waauw-gevoel naar huis gaan. Inleving van de begeleider,

inkleding en een veilige omgeving creéren vinden Ann, Steven en Guy cruciaal.

Participanten omschrijven begeleiders als: meester in hun vak, professioneel, bezitten voeling met
kinderen, pedagogisch bekwaam, super enthousiast, bezitten achtergrond over opera, creatief,

hebben originele ideeén.

Een begeleider werkt enthousiasmerend, bezit vakkennis en culturele competentie.

1.6.7 Evaluatie van de operaworkshops

...Het verhaal...

Het Sint-Lievenscollege benadrukt dat vooral kinderen met een andere verhaalcultuur baat hebben
bij een eerste kennismaking met het verhaal. De Lutgardisschool is verbaasd dat sommige
kinderen de verhalen vooraf niet écht kennen maar hier doorheen de workshop in groeien. De
wonderbaarlijke thema’s spreken hen aan. Voor de Wemelweide en het Sint-Jozefscollege is het
bijwonen van een gelijknamige opera het summum. De Lutgardisschool zou graag eens een échte
generale bijwonen. De kinderen weten naar wat ze gaan kijken. Een bezoek achter de schermen is

een mooie voorbereiding of afronding.

Schoolvoorstellingen verbreken volgens de Wemelweide de betovering. Vroeger waren er meer
zalen bij een rondleiding te bezichtigen. Door de grote vraag is dit volgens hen ingeperkt. Voor het
Hinkelpad was het bijwonen van een operavoorstelling in een bijgebouw zonder boventiteling een
ontgoocheling. De leerlingen van het Sint-Jozefscollege waren verrast. ‘The Golden Vanity’ had
geen link met de workshop die ze kregen. Het Paard van Troje kwam pas aan het eind in de
workshop. Voor de 3% graad is er volgens de Gemeentelijke basisschool een zeer gevarieerd
aanbod, voor de 1° graad iets minder. Voor de Broederschool zijn de geschiedkundige elementen

soms moeilijk. Hun leerlingen maakten een collage met het materiaal. Dit sprak hun minder aan.
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...aansluitend bij de leefwereld van de kinderen...
Het Hinkelpad en Sint-Jozefscollege benadrukken dat de workshops aansluiten bij de interesses van
de kinderen, dat de activiteiten op hun niveau zijn afgestemd. Leerlingen worden aangespoord om

kritisch na te denken en zich in te spannen om de antwoorden te vinden.

...dans...

Alle respondenten zijn tevreden over de beweging. Soms ontstaat er wat wrevel wanneer jongens
en meisjes samen dansen. De Broederschool vindt het positief dat kinderen op hun houding leren
letten. Het Sint-Lievenscollege was aangenaam verrast dat de rovers bij Don Quichot in balletstijl
vochten. Ze vonden de vecht- en verleidingsscénes puik uitgewerkt. De Wemelweide vond de
hofdans waarbij twee jongens met elkaar dansen vernieuwend en een doorbreking van het
rollenpatroon. Het Sint-Jozefscollege en de Gemeentelijke basisschool beschouwen het
dansmoment als een evenement waarbij de klas omgebouwd wordt en de kinderen zich volledig
kunnen uitleven. Vaak wordt er te weinig aandacht besteed aan dans binnen muzische vorming

zodat de operaworkshops hier passend aan tegemoet komen.

...de muziek...

Bij roodkapje gingen de leerlingen helemaal op in hun imitatie van de wolf. De hoge tonen waren
bewust wat onjuist gespeeld. De kinderen vonden dit zeer verrassend. Het was een uitdaging om
naar ‘le petit chapeau rouge’ te luisteren of naar Duitstalige fragmenten. Dankzij een simultane
vertaling, de klankkleur en intonatie konden ze de stemmen onderscheiden. Alle respondenten
vinden het positief dat leerlingen aangespoord worden om gerichter naar operamuziek te luisteren
en hierin personages en/of instrumenten te herkennen. De Gemeentelijke basisschool vraagt zich
af of er een link kan gelegd worden met klassieke muziek en de muziek van nu omdat er veel
herkenningspunten in beiden vervat zitten. Het Sint-Lievenscollege zou graag eens rond
multiculturele muziek werken of eens rond oude muziek. Volgens het Hinkelpad gaan kinderen door

de operaworkshops spontaan naar klassieke muziek luisteren.

...drama...

De scholen zijn lovend over het eindmoment. Wanneer ouders of klassen komen kijken, ervaren ze
dit als een extra ‘beloning’. Kinderen beleven veel plezier aan drama en kruipen vol enthousiasme
in de huid van een personage, soms aan de hand van maar één attribuut. Ze zijn uitbundig over de
meegebrachte materialen. De Wemelweide bewondert dit omdat de lesgevers vaak met het
openbaar vervoer naar school komen. Met een minimum aan attributen wordt een schouwspel
opgezet waarbij iedereen aan bod komt. Bij de Lutgardischool organiseerde een lesgever een
auditie voor de hoofdrollen. Dit vonden ze een schitterend idee. Volgens het Sint-Jozefscollege
vermindert de schroom voor drama dankzij de kennismaking hiermee tijdens de workshops. Het
Sint-Lievenscollege ondervond bij Don Quichot een gebrek aan tijd voor het dramamoment. De
leerlingen van de Broederschool maakten hun eigen cd tijdens de workshop. Dit vonden de

kinderen schitterend.
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...Creativiteit...

Bij de workshop ‘Roodkapje’ in het Sint-Lievenscollege vroeg de begeleider hoe ze roodkapje
gingen voorstellen die was opgegeten door de wolf. Ze tekenden een rode bol binnenin een bruine
bol. Ze vonden dit knap voor kinderen van slechts zeven jaar. Alle scholen benadrukken dat de
fantasie groeit. De begeleiders laten hiervoor ook de ruimte binnenin het verhaal. De workshop is
speels uitgewerkt, wat de kinderen stimuleert in hun creativiteit. De kinderen krijgen verschillende

muzische prikkels tegelijkertijd.

Tot slot laten we nog even de scholen aan het woord. Hun reacties verwoorden met veel

overtuiging hun bevindingen van de workshops, dat we dit zeker niet willen onthouden.

Sint-Lievenscollege
‘Doe zo voort. Blijf ideeén zoeken, blijf het uitwerken en komen.
Ik zou er zelfs durven aan toevoegen dat we bereid zijn om mee te denken waar het van ons
gevraagd wordt. Het is zo waardevol dat we het zeker willen behouden! We willen het voor geen

geld van de wereld missen, het is goud waard!’

Lutgardisschool

‘Wij zijn gebrand op de samenwerking met de Munt’

Sint-Jozefscollege
‘Het is z6 goed georganiseerd en alle aspecten van muzische opvoeding komen aan bod. Ik vind
dat ze zeer goed bezig zijn. 1k vind dat er geen enkele kunstvorm is dat je niet aan kinderen kan
aanbieden en opera hoort daar zeker bij. Ik zou de vraag zelf durven stellen: ‘Waarom niet opera?’

De workshop blijft een belevenis, een toffe dag!’

De Wemelweide

‘Laat het maar elitair lijken of zoek mensen bij, het is schitterend.’

Sint-Jan Berchmanscollege
‘We namen foto’s tijdens de workshops en de gezichten waren sprekend. Er was voor ieder wat

wils. We zullen het Muntaanbod niet snel aan de kant schuiven.’

De Broederschool

‘Zij brengen dat zo spontaan, ik vind het aanvulling op mezelf’

Gemeentelijke basisschool
‘Wij genieten van de workshops evenveel als de kinderen. Het blijft aanspreken. We zijn er
tevreden over dus we blijven er voor kiezen. Ik zou zeker en vast willen zeggen aan de mensen
van de Munt: ‘Alstublieft, doe zo verder.’ Je ziet het enthousiasme om met die kinderen te blijven
werken ook al ken je ze van haar nog pluim. Die zijn zo creatief en enthousiast, die stralen een

levensblijheid uit. Chapeau!”
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Deel 4: Succesfactoren, aanbevelingen & besluit

4.1

Succesfactoren

Opera leent zich vanuit zijn multidisciplinair karakter tot een boeiende integratie van de
muzische domeinen.

De workshops worden zorgvuldig voorbereid, zijn uitgewerkt met deskundig materiaal,
benaderen de belevingswereld van kinderen en zijn afgestemd op hun intellectuele
vermogens. Leerlingen die aansluitend de voorstelling bijwonen zijn doeltreffend
voorbereid.

Het educatieve team werkt met uiterst professionele en gepassioneerde lesgevers die deze
bezieling overbrengen naar leerkrachten en leerlingen.

Leerkrachten ervaren een positieve samenwerking. De operaworkshops hebben intrinsieke
en instrumentele effecten op hun leerlingen. Ze verhogen de ontvankelijkheid en het begrip
voor de diverse kunstvormen die aan bod komen. Daarenboven leren kinderen intenser
samenwerken wat de sociale cohesie van de klas versterkt.

Tijdens de workshop kunnen leerkrachten en leerlingen talenten van elkaar ontdekken.

De deelname van de leerkracht heeft een stimulerend effect. Leerkrachten zijn voorstander
van een combinatie van deelnemen en observeren.

Leerkrachten zijn lovend over de toegestuurde, rijk geillustreerde bundel met o.a. verhaal
en leven van de componist. Vooral voor anderstalige kinderen ondersteunt dit ter
voorbereiding.

Het eindmoment (drama) wordt als summum ervaren.

De operaworkshops zijn heel sterk in productieve en receptieve kunstbeoefening.

Door het continue aanbod bouwen beide partijen een lange termijn relatie op. Dit verhoogt
de maximalisatie van het culturele effect.

Operaworkshops in combinatie met een rondleiding achter de schermen worden als een
meerwaarde ervaren. Kinderen kunnen het begrip ‘opera’ beter plaatsen.

Leerkrachten ervaren opera als een keuzealternatief wvoor kinderen. Door de
operaworkshops is voor hen en voor hun leerlingen de drempel tot opera minder hoog.

De praktische en financiéle drempel worden gereduceerd doordat de operaworkshops op
school plaatsvinden. Dit verhoogt de toegankelijkheid voor omvangrijke klassen en jonge
en/of andersvalide kinderen. Niet-Brusselse scholen kunnen hun vervoerskost drukken.
Brusselse scholen ontvangen een financiéle tegemoetkoming van de VGC en maken gebruik
van het gratis MIVB-abonnement voor kinderen tot 12 jaar. Dit is een meerwaarde bij de
voorstellingen en de rondleidingen.

De werking van de Munt staat in nauw overleg met RESEO wat de uitwisseling van

expertise bevordert.
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4.2

Aanbevelingen

Een continue benadering naar huidige scholen zorgt voor maximalisatie van het culturele
effect. De Munt dient haar diensten toegankelijk te maken voor zoveel mogelijk kinderen
en leerkrachten. Helaas neemt niet iedere school hieraan deel. Niet-parcipanten waren niet
op de hoogte van het educatieve aanbod en het bestaan van de educatieve dienst.
Sommigen percipieerden opera als ‘niet voor hen’. Zij zijn vragende partij voor overleg op
vaste tijdstippen. Een laagdrempelige, ruim verspreide communicatie kan hierbij soelaas
bieden (infomoment op school of tijdens studiedagen, bijwonen van een rondleiding of
generale voorstelling).

Niet-Brusselse scholen ervaren een financiéle (vervoerskost) en praktische drempel
(slechte verbinding) voor het bijwonen van schoolvoorstellingen en rondleidingen. Een
tegemoetkoming van de overheid zou hierbij ondersteuning kunnen bieden.

Participanten zijn vragende partij voor het bijwonen van een generale repetitie in het échte
operagebouw i.p.v. een schoolvoorstelling. Dit om het reéle karakter van opera mee te
geven.

Scholen wonen graag een voorstelling bij naar de gelijknamige workshop zodat de link
tussen beiden duidelijk wordt. Helaas dient de Munt rekening te houden met de
jaarprogrammatie.

Scholen gaan in beperkt overleg met hun kinderen omtrent het welbevinden van de
workshops. Hier zouden meer middelen kunnen aangewend worden om ook reflectief rond
kunstbeoefening te werken.

Het aanbod voor de eerste graad zou uitgebreid kunnen worden.

Sommige scholen opteren ook voor workshops met multiculturele of landelijke thema’s. Ze
dachten hierbij ook aan een link tussen klassieke en hedendaagse muziek.

Het dramamoment kampt soms met tijdsgebrek. Hier mag voldoende tijd aan besteed
worden daar scholen dit als hoogtepunt omschrijven, zeker wanneer andere klassen dit
toonmoment bijwonen.

Geschiedkundige elementen worden soms als moeilijk ervaren. Niet iedere klas heeft
eenzelfde intellectueel niveau.

Bij een eerste uitvoering van een workshop ervaren scholen wat onzekerheid bij de
begeleider. Dit kan verholpen worden door begeleiders veel kansen te geven en mogelijks
een try-out te organiseren.

De link tussen de gevraagde voorbereiding en de workshop wordt pas later duidelijk

(Dido & Aeneas).

Korte rondleidingen of korte muzische fragmenten zouden ook voor kleuters aangeboden
kunnen worden.

Eveneens mindervaliden of kinderen met een etnisch diverse culturele achtergrond zouden

gericht aangesproken kunnen worden.
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* Verdiepingscursussen rond muzische elementen kunnen leerkrachten cultureel competenter
maken. Deze dienen ter vervanging van de begeleider maar ter ondersteuning van de
lesactiviteiten.

e De lerarenopleidingen dienen kunstzinnige vorming integraal te benaderen met aandacht
voor diverse kunstvormen.

e Scholen dienen zich accuraat te bevragen naar de kunstzinnige mogelijkheden binnen
schoolverband. Een open houding t.o.v. culturele initiatieven is wenselijk.

e Scholen kunnen goede ervaringen uitwisselen met collega scholen en organisaties of zich
vervolmaken tijdens vormingsdagen.

 Indien scholen kampen met een beperkt budget, kunnen zij nagaan of ze aanspraak maken
op subsidie of samenwerkingsverbanden met ouders, andere (kunstzinnige) scholen /

bedrijven aangaan.
We poogden via dit onderzoek reeds een kleine aanzet te geven. Toch kan dit onderzoek nog

verder uitgebreid worden waarbij meerdere respondenten aan het woord gelaten worden en de

resultaten ruimer geinterpreteerd kunnen worden.
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4.3 Besluit

Door kinderen op jeugdige leeftijd te vormen tot kritische burgers streven ze naar een autonoom
bestaan. Hiervoor dienen ze in aanraking te komen met kwaliteitsvolle keuzealternatieven om hun
referentiekader te verruimen. Kunstzinnige vorming binnen het onderwijs kan hieraan
tegemoetkomen. Vooral bij kinderen die via primaire socialisatie niet in aanraking komen met
kunstvormen kan de school een treffende meerwaarde bieden. Muzische vorming vraagt om een
geintegreerde benadering binnen het culturele gebeuren en heeft bij voorkeur een productieve,
receptieve en reflectieve benadering. Door economische en marktgerelateerde motieven wordt dit
vaak stiefmoederlijk behandeld waardoor hieraan niet de nodige tijd besteed wordt. Onderwijs en
cultuur kunnen samenwerken om initiatieven bekend te maken en te verspreiden. Beide partijen
dienen hun steentje bij te dragen. Europese landen erkennen het belang. Toch ontbreekt een
overkoepelend steunpunt waardoor heel wat expertise verloren gaat. Dankzij RESEO kan expertise

internationaal uitgewisseld worden.

Diverse drempels bemoeilijken cultuurdeelname. De mate waarin een individu deelneemt, is
ondermeer gerelateerd aan de culturele competentie waarover hij beschikt. Van leerkrachten wordt
verwacht enthousiasmerend, bezielend en met de nodige vakkennis kunsteducatie te onderwijzen.
Niet iedereen kreeg de nodige middelen tijdens de lerarenopleiding. Hierbij kunnen kunstenaars
ondersteunend werken en vernieuwende ideeén aanbrengen. Bijscholingen binnen het muzische
domein bevatten bij voorkeur concrete ideeén. Leerkrachten kunnen vervolmakingcursussen
volgen. Wegens een scherpe maximumfactuur, die volgend schooljaar in werking treedt, zullen
scholen zich mogelijks genoodzaakt zien tot het reduceren van culturele activiteiten. Hiervoor
kunnen scholen samenwerkingsverbanden aangaan met andere scholen of zich bevragen inzake
subsidie. Doch ligt de toegangsprijs van gesubsidieerde initiatieven zoals de operaworkshops
behoorlijk laag zodat de geldkost het minst doorslaggevend is. Door redundantie en vanuit
praktische en financiéle overwegingen selecteren scholen binnen het regionale cultuuraanbod. Dat

de operaworkshops naar school komen, ervaren participanten dan ook als meerwaarde.

Jong geleerd, ...? De wijze waarop opera gepercipieerd wordt, is afhankelijk van de waarneming en
de ervaring van het individu. Kinderen ontvankelijk maken voor nieuwe indrukken is een taak van
het onderwijs en van culturele organisaties die zich inlaten met publiekswerking. Operaworkshops
brengen een symbiose van de muzische gebieden aangepast aan de intellectuele vermogens en de
belevingswereld van kinderen. Dit bij voorkeur in een continue benadering. Het aanbieden van een
operaworkshop beschouwen leerkrachten als een noodzakelijke stap in de ontwikkeling van
kinderen. Hun doel is om kinderen warm te maken voor deze kunstvorm zodat de drempel tot
opera verlaagd wordt. De workshops zijn deskundig voorbereid en uitgewerkt met schitterende
attributen. Leerkrachten ervaren een positieve interactie binnen de klasgroep en met de
begeleiders. Het welbevinden van de operaworkshops is groot. Participanten ervaren dat kinderen
dankzij de workshop meer respect tonen voor kunstvormen, plezier beleven aan het creéren en

hierover met hun leerkracht praten. Het intrinsieke effect staat centraal.
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De operaworkshops zijn sterk in productieve en receptieve kunstbeoefening. Begeleiders tonen een
open houding en brengen hun enthousiasme en deskundigheid over op leerlingen en leerkrachten.
Een succesvolle samenwerking tussen kunstenaars, leraren en leerlingen zorgt voor een

kruisbestuivend effect.

Doorheen dit onderzoek werd het belang van kunstzinnige vorming in het onderwijs geduid en
werden de vooropgestelde hypothesen getoetst. In de toekomst kan de educatieve werking zich
bezinnen over een continue kwaliteitsvolle benadering waarbij het culturele effect maximaal is.
Hierbij dienen alle scholen zich aangesproken te voelen en de Munt als een toegankelijke instelling
te ervaren. Als educatieve instelling dragen zij de verantwoordelijkheid om hun doelstellingen zo
adequaat mogelijk in te vullen. De vraag is of binnen de huidige budgettaire en administratieve
werking uitbreiding mogelijk is. Hiervoor dienen mogelijks tegemoetkomingen gevonden te
worden. Nieuwe scholen zijn hierbij vragende partij voor een overlegplatform zodat zij ook notie
hebben van de operaworkshops. De operaworkshops zijn een schitterend initiatief die mogelijks
ook uitgebreid kunnen worden naar andere doelgroepen, hierbij denkend aan kinderen met een

etnisch - diverse achtergrond, mindervaliden en kleuters.

De samenwerking tussen beide actoren is cruciaal. De operaworkshops getuigen hiervan een goed
voorbeeld te zijn. De zeer positieve reacties van leerkrachten en hun leerlingen duiden het belang
van voortbestaan aan. De combinatie operaworkshop en het aansluitend bijwonen van een
gelijknamige voorstelling wordt als summum ervaren. Dankzij de operaworkshops ervaren de
bevraagde leerkrachten dat opera ook voor kinderen kan zijn en dit een mooi keuzealternatief

binnen kunstzinnige vorming kan vormen.
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